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Ein Beitrag zu dem Thema ,Verdi als Charakterkompomst

Yon W:erlm We:smann / Leipzig

Wenn ich in den foigenden Ausfuhrungen ver-  Wir sehen also, die heutige Wertschitzung Verdls
suche, auf die geniale Charakierisierungs- héngt hinsichtlich seiner- Erkenntnis zu einem

kunst Giuseppe Verdis anfmerksam zu machen, so
geschieht es aus verschiedenen Griinden. Einmal
wird Verdi mit Recht heute neben Wagner als der
groBte Mustkdramatiker der letzten hundert Jahre
angesehen, zum andern aber kam diese Meinung
lediglich im Hinblick auf seine fast beispiellosen
Erioige zustande und nicht etwa auf Grund eines
inaeren Verstindnisses seiner Werke. Als Verdi
in Deutschland bekannt wurde, schitzte man jhn
als trivialen Schlagerkomponisten ein, und erst als
er anfing, sich neben Wagner zu behaupten, war
man klug genug, ganz sachte sein Urteil za in-
dern. DaB es aber heute die deutschen Musiker
der Miihe wert finden, Verdis Opern wirklich zu

studieren, um zu sehen, worin jenes der Zeit

Trotzende, bis heute jung Bleibende beruhe, davon
ist kaum die Rede*). Fast wochentich bringt der
Opernspielplan das eine oder andere Werk Verdis;
welche geistigen Schitze in thnen aber verborgen

liegen, davon haben die wenigsten eine Ahnung,

*) Ilmmerhin sei auf zwei wichtige Aufsitze von
H. Kretzschmar (Jahrbuch Peters 1913) und
A. HeuB (Zeitschrift der Internationalen Musikgesell-
schaft 1913, Heft 3) aufmerksam gemacht.

guten Teil in der Luft, Der Aufsatz moége hier-
fiir einen praktischen Beitrag liefern, vor allem
aber den Musiker aufmerksam zu machen suchen,
was eigentlich hier zu siudieren und zu lernen ist.

Ich wihle mit Vorbedacht den ,,Othello®, das
zweitletzte Werk Verdis, Wenn auch nicht das
musikalisch starkste, ist es doch sein dramatisch .
reifstes, an dem es am meisten zu lernen gibt.
Der Text von Arrigo Boito beniitzt als Unterlage
das gleichnamige Drama von Shakespeare. Am
Inhalt ist nichts Wesentliches gedndert, nur ist die
breite Exposition des Dramas in der Oper aufs
strengste konzentriert.

Unter den handelnden Personen interessiert vor-
nehmlich eine Figuar, die auf souverine Weise das
ganze Drama beherrscht, der Unhold Jago. Er
vertritt das Prinzip des Bosen etwa so ausgeprigt
wie sein Doppelginger Kaspar im , Freischiitz®.
Mit ungewdhnlichem Scharfblick begabt, weil er
jeden Charakter an seiner schwachen Seite zu
packen, um ihn demgemifi als Mittel fiir seine
verderbenbringenden Unternehmungen zu beniit-
zen. Beweggrinde seiner Handlungsweise sind,
was man nicht {ibersehen darf, Eifersucht und
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beleidigtes Ehrgefiihl, also zwei héchst menschliche
Triebgefithle. Der Hergang ist kurz folgender:
Jago ist Fihnrich des Mohren Othello, des Feldherrn
im Dienste der Republik Venedig. Fiir die neu zu
besetzende Leutnantsstelle wird ihm, dem in vielen
Schlachten Erprobten, seiner Darstellung nach von
Othello ein junger Mensch ohne Verdienst, namens
Cassio, vorgezogen. Jago schwdrt Rache: zu-
niachst will er Cassio stiirzen und dann Othello
verderben. Von vorpherein stofit uns bei Jago sein
voit Natur gemein-zynischer Charakter ab. Dazu
kommt noch eine kalte, scharf berechnende Ent-
schlossenheit sowie die unbedingte, nur das Ziel
kennende Hingabe an seinen Dimon, So stehi
Jago als- ein absoluter Bosewicht vor uns. Seine
ganzen Triebe und Leidenschaften sind dabei
durch die Vernunft geziigelt; diese aber wie seine
gesamte Intelligenz sind wiederum unbedingte
Diener seines Rachedurstes. Daher dieser héllische
Organismus, in dem alles auf eines hinzielt. Das
einzige menschliche Gefiihl, anf das bereits hin-
gewiesen wurde und das am Anfang bei den
Worten durchbricht: ,Ich hasse den Mohren. ..
ein. Grund zu meinem Hasse: jener da, weiBt du
(auf Cassio zeigend), das aufgestutzte Offizier-
chen, verdringte mich vom Platz, den ich in hun-
dert ehrlich geschlagenen Schlachten verdiente.
Das war das Werk Othellos®, dieses Gefithl von
Eifersucht und beleidigtem Ehrgefiihl hat Verdi
nicht versiutt, mit einem wutbebenden Tremolo
zu begleiten. Von hier an aber sind alle ,,mensch-
lichen® Gefiihle verbannt und die kalte, nur auf
den. Zweck gerichtete Maschinerie seiner Ver-
nunitkrafte beginnt zu arbeiten.

Der Gimpel Rodigro, der in Desdemona, Othel-
los Gemabhlin, verliebt ist, kommt ihm gerade
recht, um ihn fiir seine finsteren Unternehmungen
zu beniitzen. Er stachelt ihn zuerst gegen Othello
auf, dann tberzengt er ihn von der scheinbaren
Verliebtheit Desdemonas in Cassio, und damit ist
Rodigro ein gefiigiges Werkzeug in seinen Héin-
den. In dem kleinen Abschaitt: ,Ich bin der
Fahnrich seiner Mohrenschaft geblieben, der Fihn-
rich* usw, (KL A. 8.35) enthiilllt uns Verdi zum
erstenmal mit deutlicher Klarheit die Eigenschaf-
ten Jagos. Auf das Wort Fihnrich® (Palfiere)
liBt er ihn pp einen Triller singen, der an das
Hohngelichter. Kaspars erinnert. .Aber hier ist
dieser Triller ganz verhalten und heimtiickisch,
wie wenn Jago damit sagen wollte: Wartet, ihr
werdet bald sehen, was dieser ,,Fihnrich® vermag.
Im Orchester ertont denn auch gleich darauf
(eberiso am SchluB des Abschnitts) das kurze Motiv:

n = =

@ﬁ wie ein blitzartiges Aufleuch-
R

test der riicksichtslosen Entschlossenheit dieses

Menschen. Die Worte: ,,Aber so wahr wie du
Rodigro bist, ist’s ausgemacht, daB, wenn der
Mohr ich ware, ich andere lieber um mich sihe
als Jago“ unterbricht zweimal ein abwirts fiih-
render, chromatischer Gang, der sich von nun ab
durch die ganze Oper zieht. Er dient nicht nur
zur Charakterisierung Jagos, sondern ist auch zu-
gleich gewissermaBen der Dimon, mit dem er die
andern Personen beherrscht und ins Verderben
zieht. Verdi wendet ihn in grofter Mannigfaltig-
keit an: das eine mal als ganz gemein-schmutzige
Chromatik, das andere Mal aber voll schneidender
Schirfe oder grausigen Hohns. Ehe Jago zu spre-
chen anfingt, héren wir noch ein Motiv, das leicht

iibersehen wird; % Es erscheint im

weiteren Verlauf gerne in Verbindung des oben an-
gegebenen Vorschlagmotivs und zeugt weiterhin
von der allzeit bereiten dimonischen Aktivitat, die
vor keinem Mittel zuriickschreckt.

Wie Jago nun zu Werke geht, um zunichst sei-
nen Nebenbuhler Cassio zu stiirzen, sehen wir in
der grofien Trinkszene in der Schiinke (K. A.
S.55), in der aufler ihm noch Cassio, Rodigro sowie
andere Oifiziere und Soldaten anwesend sind.
Verdi leitet das Gelage mit einem bedeutsamen
A-Moll ein, um dann nach dem lirmenden C-Dur
itberzuschwenken, Ganz sachte hiebt hier eine ganz
gewdhnliche Zechmusik an, in der drastisch das
Leeren der Becher veranschaukicht wird:

S
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Aber bald genug soll die Sache anders kommen.
Jago notigt den sich energisch striubenden
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und wenig trinkfesten
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Cagsio, auf das Wohl Desdemonas zu trinken, und
als dieser nun in ihr {iberschwengliches Lob aus-

bricht, beginnt Jago, den eiferstichtigen Rodigro -

in Harnisch zu bringen. Nun ist die Atmosphire
geschaffen, die er braucht. Mit den zu Rodigro
gerichteten Worten: , Achtung! Das Verderben
des Toren ist sein Rausch!* und dem lauten Befehl
an die Schenken: ,He, ihr Schlingel, schafft Wein
her!“ ergreift er die Initiative. Ein von unheimlicher
Entschlossenheit erfiilltes Zwischenspiel, das vollig
auf Jagos Charakter geht und in dem die be-
wubBten, blitzenden Vorschlige nicht fehlen, leitet

i




o cpempwiti ..

T

90. Jahrgang

ZEITSCHRIFT FUR MUSIK

Seite 51

zu seiner nun folgenden Trinkarie itber. Auch hier Man beachte den frechen Triller auf strambo,

ist die Begleitung mit Vorschlagen gearbeitet. Der
hierher

ganz besonders bezeichnende Teil sei
gesetzt:

—
»

ebenso das viermalige 3 |'|5|'1 und stelle sich

vor, wie Jago den Umstehenden herausfordernd
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Ubrigens ist die deutsche Ubersetzung von Max
Kalbeck gerade auch an dieser wichtigen Stelle
ganz irrefithrend. Wortlich und etwas gedringi
itbersetzt heilit der italienische Text: ,,Wer am Ko-
der der Liederlichkeit angebissen hat, der trinke mit
mir.* Nun bekommen auf einmal die ganzen Worte
eine besondere Bedeutung., Kalbecks spieBbiirger
lich-harmlose Ubersetzung vom ,kleinen Schliick-
chen, das jeder vertragen kann* ist also direkt
sinnwidrig®). Wer am Kodder der Lieder-
lichkeit angebissen hat, der trinke mit
mir, d. h. sei mein Genosse; mit diesen bedeut-
samen Worten, hinter denen das damonisch
Jichelnde Gesicht )agos hervorleuchtet, gibt er
den Aufiakt zu dem Trinkgelage. Ach, sie alle,
Rodigro, Cassio und die andern, sie wissen es gar
nicht, daB sie an diesem Kéder der Liederlich-
keit angebissen haben. Zunichst Rodigro, der
ahnungslos Gekdderte, der nun seinerseits wieder
von Jago als Koéder fitr Cassio verwendet wird,
dann Cassio, wie wir spiter sehen werden. Man
sieht, Jago beniitzt sowohl Sachen — den Wein —
wie die einzelnen Menschen als Mittel, um seine
Zwecke zu erreichen, Das sind die Gekdderten
und zugleich auch die Kdoder der Liederlichkeit.

*} Wie auBerdem Kalbeck weiterhin ,iibersetzt’, zeigt
die zweite Strophe des Trinkliedes: Il mondo palpita
quand’io son brillo! — Sfido ironico Nume e il destin.**
Hier heiBt der Kalbecksche Text: ,Nicht diinke weise
dich, trink dich gescheiter! Wer sich Gedanken macht,
ist ein Tropt!'; wortlich tibersetzt aber: ,Wenn ich
angeheitert bin, wackelt die Welt, aber ich trotze dem
spottenden Gotte und Schicksal* Man sieht, die
deutsche Ausgabe schreit nach einer Revision, denn
was Kalbeck macht, heiBt man nicht iibersetzen,
sondern es ist ein Drauflosfabulieren, unbekiimmert
agarum, ob die Musik darunter bis zur Unverstindlich-

keit leidet,

be-va com me,
rin-ke myt mir.

das Weinglas, gleichsam als Kéder, hinstreckt., Und
dann die chromatische Partie, die Verdi mit halber
Stimme singen ldBt, Hier haben wir wieder das
chromatische Jago-Motiv; unheimlich, wie das
Schleichen einer Schlange, nimmt es sich aus. Jago
singt ‘auch die Stelle mehr fiir sich, mit einem
Seitenblick auf Cassio, etwa in dem Gedanken:
,Warte, mein Biirschchen, dich habe ich* Ob-
wohl Cassio noch nichts davon ahnt, zappelt er
ebeafalls schon am Koder. Auf dem Ton e ange-
langt (18. Takt), hat ihn Jago in Gedanken schon
am Boden, daher sein folgender Triumphschrei:
» Trinke, trinke!* der bis zum hohen a geht, was
in Wirklichkeit fitr einen Bariton eine viel zu
hohe Stimmlage ist. — In diesem kleinen, oben
angegebenen Stiickchen steckt das ganze Drama
im kleinen, denn die gleiche Technik, um Cassio
zu stiirzen, wendet er hernach bei Othello an,
Alles und jedes als Mittel zu beniitzen wissend,
um seine Opfer zu kodern, ist er gleichsam der
Rattenfinger von Hameln, nach dessen Pfeife alle
tanzen miissen. :

Auf jagos Lied antwortet der Chor; darauf
wieder Jago. Das zweitemal singt den chromati-
schen Gang Rodigro mit, wodurch Verdi andeutet,
daB dieser ganz zu einer Kreatur Jagos geworden
ist. Inzwischen wird wacker weitergezecht, und
die Szene beginnt toll zu werden. Das Orchester
beschleunigt das Tempo; Triller und Vorschlags-
motive Jagos erténen. Cassio ist bald ganz be.
trunken, er lallt nur noch. Jago ahmt ihn héhnisch
nach, vom Chor mit verhaltenem Gelichter be-
gleitet. Unheimilich fatalistisch tauchen leere Quin-
ten auf. Jago wirft Rodigro die Worte zu: ,,Cr
ist total betrunken, nun muft du ihn in Handel
verwickeln* usw. Dazwischen singt Cassio mit
erldschender Stimme sein ,,beva®, worauf der Chor
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mit einem gellenden ,,Ha, ha* einsefzt, dem chro-
matische Skalen folgen. Wie ein Hohngelichier
der Hélle klingt es. Die Sauferei geht weiter
Beim letzten , beva* Jagos briillt bereits der ganze
Chorus die Chromatik mit; auch er ist jetzt
ein Werkzeug in Jagos Hand. —

Cassio soll nun die Nachtwache auf den Willen
versehen, stolpert betrunken hinaus, wird von
Rodigro ausgelacht, gerit in Wut und — der Streit

ist da. Der Offizier Montano will vermitteln und -

‘wird seinerseits von Cassio angegrifien. Jago
schickt nun den Rodigro eiligst in die Stadt und
heiBt tha Larm schlagen. (Das chromatische Motiv
ist geschiftig in den Bassen.) Die Menge beginnt
nun, von Jago angefeuerf, um Hilfe zu schreien.

Inzwischen hat Rodigro seine Sache gut ausgerich-.

tet. Immer mehr Leute kommen herbeigelaufen,
zuletzt ertdnt sogar die Sturmglocke. Da erscheint
Othello, und die Kampfenden halten ein. Mit
den Worten: ,Mein werter Jago, bei deiner alten
Lieb’ und Treue, rede! wird dieser aufgefordert,
die Ursache des Aufruhrs anzugeben. In schein-
heiligem C-Dur — C-Dur ist bei Jago die Tonart
der Heuchelei und Liijge — berichtet er: ,,Ich weifl
nicht ... sie waren eben noch gute Freunde, heiter
und frohlich... aber plétzlich, als ob ein feind-
tiches Sternbild mit seiner Macht ihren. Geist ver-
wirrte, zichen sie die Schwerter und stiirmen
aufeinander . . ¢ Seinen Trumpf spielt er mit
den Worten aus: -

So wandP ich ihre Tugend selbst zum Laster,
Das alle soll umgarnen.*
(Bei Shakespeare I1. Akt 3. Szenc.)

An Stelle dieses Monologs steht bei Verdi ein
firehterlicher Schwur: ,lch glaube an einen Gott,
der mich zum Affen seiner selbst erzeugt“ usw.,
der sehr bezeichnmend fiir die wirkungstiichtige
Theatralik des Italieners ist. Der auBerordent-
lichen Verstellungskunst Jagos gelingt es nun, in
Othello den Geist des Zweifels und der Eifersucht
zu wecken. Und damit ist Othello eigentiich schon
verloren; denn bei ihm, dem Mohren, sind die sinn-
lichen Affekte und Leidenschaften derart locker
und nach auBen getrieben, dafl es nur eines ge-.
ringen Anstofes bedari, damit er véllig unter die
Herrschaft seines. Trieblebens: gelangt. — Othello
fiihit auch, daB es mit ihm abwirts geht, und in
der wunderschénen Arie: ,,Nun, ach, fiir immer
fahr’" wohl! nimmt er Abschied vom Leben, denn
nseinem Untergange neigt mein Stern sich zu®.
(Im Basse das chromatische Moliv.) Ein anderer
hdtte vielleicht das vermeintlich treulose Weib
davongejagt, ohne seine dufiere Position erschiit-
tern zu lassen. Nicht so bei Othello. Das Tra-
gische besteht bei ihm darin, daB seine rein
menschlichen Angelegenheiten untrennbar mit sei-
nem #duBeren, objektiv sein sollenden Wirken
und Handeln verbunden sind, ja es sogar zu be-
stimmen vermdgen. Jago hat dies in seiner ganzen
Schirfe erkannt und darauf seinen Pian gegriindet,
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Man beachte den forzierten Sprung auf prima
{wortlich ,lieber*). Othellos Blut beginont zu
kochen, wird aber durch den Anblick der herbei-
cilenden Desdemona besinftigt. Cassio wird aber
abgesetzt, wodurch dieser Gegner fiir Jago er-
ledigt ist.

Als niichstes Ziel setzt sich Jago das Verderben
Othellos. Zu diesem Zwecke bedient er sich auf
raffinierte Weise des gestirzten Cassio, Er heu-
chelt diesem groBte Freundschaft und rit ihm
{Anfang des 2. Aktes), sich an Desdemona zu wen-
den, deren gutes Herz sicherlich Gnade fiir ihn
erwirken kénne, Und .

n»Derweil der gute Tropf

In Desdemona dringt, ihm beizustehen,

Und sie mit Nachdruck sein Gesuch begiinstigt,
Triufl’ ich den Gititrank in Othellos Ohr:
Dab sie zu eigner Lust zuriick ihn roft.

Und wm so mehr sie sirebt, ihm wohlzutun,
Vernichiet siz beim Mohren das Verlrauen.

Es soll noch gezeigt werden, wie Jago mit
seiner Erziihlung ,,Zur Nachtzeit war es‘’ dem von
Eifersucht gepeinigten Othello vollends den Rest-
stof gibt, Die Arie steht in dem bewuBten C-Dur,
und schon der Anfang mit seiner gemeinen und
falschen Betonung des ,,notte‘ bringt eine be-

mesza voce
Iy =
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Er a2 la not. te
ZurNachizeit war es

deutsame Halbtonmusik, wie wenn er damit sagen
wollte: ,Pafi mal auf, was fiir interessante Ge-
schichten ich dir zu erzihlen habe* Im Verlauf

.der Erzihlung IaBt er den triumenden Cassio die
“angeblichen Worte sprechen:
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Mit welchem Raffinement ist das vorgebracht,
und dann, welch schmutzige und unanstindige
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ciel tut -to m'in - mon - dal® harmlos: ,Nur einen Traum erzidhlt ich.* Um
sk - kem unsstets be - glhik - ken!” aber Othello in seinem furchtbaren Glauben zu
: ) ' bestirken, fahrt er fort: ,,Saht [hr nicht manchmal
: i — in Desdemonens Hinden ein feines Tiichlein, ge-
fﬂﬁnﬁ: . stickt mit Blumen und diinner als ein Schlejer?*
. — Othello: ,,Ihr Taschentuch und meiner Liebe aller-
&tﬂ? is T erstes Geschenk. Jago: ,Dasselbe Tiichlein ge-
e gk : stern (irr’ ich mich unicht) sah ich in Cassios
e S

Handen.* Damit sind in Othello alle Geister
der Rache und Wut entfesselt. Die Musik rast
formlich. Endlich kniet er nieder und schwért

fiirchterliche Rache:

. I S 7 N AR /. S

Bei des Him-mels ehr‘ne:_n Da-che,

Chromatik! (Von Holzblisern und Streichern ge-
spielt.) Wahrlich, in diesem Jago vereinigt sich
die Dimonie Kaspars mit der Zynik Don Juans.
Bei den folgenden Worten: , Nun scheint das
Traumbild ihn zu verlassen, mit zarten Angsten
stcht er’s zu fassen®, beginnt die Musik von einer
‘Eindeutigkeit zu werden, die nicht zu beschreiben

bei dem Blitz,der nie-derfihrt,

Man beachte, welch eine entseizliche innere Span-
uung das fortwihrende e ausdriickt. Die Beglei-
turg schildert mit einem anhaltenden Tremolo den
innerlich und AuBerlich wutbebenden -Othello.
Nachdem er geendet, heifit ihn Jago, noch nicht
aufzustehen und kniet ebenfalls nieder, um zu
schworen:

legaio

i
il

ist. Ein guter Schauspieler, der die Musik ver-
steht, wird hier sogar ein paar anstdfige Ge-
birden nicht versiumen. Aof den Ausruf Othellos:
»O welche Siind’ und Schande!“ entgegnet jago

Man vergleiche nun die beiden Schwiire, Welche
Intensitdt bei Othello, und hier, welch heuchie-
risches Gebaren mit dem scheinheiligen Sexten-
sprung auf ,,hohe’’, Und dann in der Begleitung
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wieder die fiir Jago typische Chromatik, aber hier
in einer geradezu ekelhaften und widerlichen Art.
Dann beachie man, wie er mit den Sextolen

E—,—,—,—; das bebende Tremolo Othelios nach-

zuahmen versucht. Was fiir ein kiinstliches Ge-
zitter! Die ganze Schwurszene ist mit der Chro-
matik Jagos durchsetzt, was eine wahrhaft holii-
sche Musik zur Folge hat. Mit brutalen Akkorden,
die das Motiv Jagos bringen und gleichsam
Othello zu Boden freten, schliefit der Akt:

Damit hat Jago einen cndgiiltigen Triumph er-
rungen,. und mit furchtbarer Notwendigkeit steuert
das Drama der Katastrophe zu.

Es ist hier nicht unsere Absicht, das Stiick bis
zum Ende zu verfolgen. Wir hoffen, den Leser
mit diesen paar Ausschnitten genugsam auf die
auBerordentliche Charakterisierungskunst Verdis
hingewiesen zu haben. Er mag auch vielleicht
einen Begriff bekommen, worauf es in der Oper
vor allem ankommt Wiirden unsere Opernkom-
ponisten die Meisterwerke anch nach dieser Seite
hin studieren und nicht immer nach der ,rein
musikalischen*, so hatten wir sicher nicht so viele
Nieten. Durch wahre Charakterdarstellung ergibt
sich dann auch ohne Zwang eine ,,interessante** (1)
Musik. Jedenfalls, in der Oper wird das fithrende
und bestimmende Moment immer das rein Mensch-
liche im Musikalischen sein und nicht das Musika-
lische im Measchlichen. '

Der Foxtrottim Konzertsaal
Von Dr. Alfred Heuff

5 ist erreicht! Der modernen detitschien Musik ist es
E:ndlich gelungen, das heutige Leben dort zu fassen,
wo €s sich am frivolsien und gemeinsten austobt, wo
sexuelle Perversifitsorgien sich abspielen und die fran-
zbsische Sentenz: Aprés nous le déluge auch zum dent-
schen Sinnspruch geworden ist, Der dieses , Wunder”
zustande braghte, isi der Kompoaist Paul Hindemith
in sciger Kammermusik Nr.1 {op. 2 Nr. 1) fiir kleines
Orchester, und zur klangiichen Eischeinung brachte man
es im eliten Gewandhauskonzert unier W, Furtwingler.
Man steht einer Musik gcgenither, wie sie zu denken,
geschweige zu schreiben noch nie ein deutscheér Kom-
pomist von kiinstlerischer Haliung gewagt hat, einer
Musik von einer Laszivitit und Frivolitit sowie aber
auch einer eindeutigen kiinstterischen Eindruckskraft,
die nur einem ganz besonders gearteten Komponisten
mdglich sein kann, und zwar in einer Zeit wie der
unsr.gen, die ja tatsdchlich den Mut gefunden hat, anch
ihre verborgensten Gemein-—-adern zu entbldfen! In-
dessen zunichst ein kurzes Signalement dieser Musik.
In vier knappen Sid:zen angelegt, bie.et sie ihe Bezeich-
nendstes in den beiden Ecksiitzen, vor aliem im letzten.
Man ist, um einigermalicn diese Musik zu charakteri-
sieren, geradezu gezwungen, von musikalischen Aus-
driicken abzusehen, Es hebt da ein Zischen und Bro-
deln, ein Reiflen, Stofien und Dringen an, Gekreische
und Schreien dringen an unser Ohr, man sieht sinnlich
verzerrte, gemeine Qesichter, hort Peitschen und Schla-
gen,, Lachen und Schreien, Gestéhn und Jauchzen,
Pleifen und Johlen, in laszivster Art mengen sich Paare
auf buchstibliche Foxtrottmeiodien, barbarische Laute
halb vertierter, imt Taume! sich ergehender Menschen
machen sich Luft, zum Schiuf ein langer, alies durch-
dringender PL{f, wohl ein Warnungspi fi, im Nu ist dann
das Stiick zu Ende. Es ist die lasterhafteste, frivolsie
und dabei gegenstindlichste Musik, die man sich denken
kann, eine Musik, die vielleicht bei Strawinsky Gegen-

stiicke hat, aber doch wohl kaum von ihm ibertroffen
wird. Mit dieser Kammermusik, die das ebenfalls frivole
Bliserquintett Hindemichs (K.eine Kammermusik op. 24
Nr.2) bei weitem an intensitit und gesteigerter Laszivitit
in Schatten stellt, diirften wir in Deutschiand wieder
an der Spitze der Musiknationen marschieen, und das-
jenige Volk, das dieser Musik einmal das stirksie Ver-
standnis entgegenbringen wird, werden die Franzosen
sein, die ihre Schule in Sadismus und Perversitit schon
lange hinter sich haben und diese Seiten ihres Wesens
gerade auch jetzt wieder im dffenilich polHischen Leben
betitigen, Diese Musik hat mit gewdhnlicher Erotik
und derarfigem gar nichts zu tun, sie nimmt auch nicht
von innen heraus den Ausgangspunkt, weshalb gerade
der dritte, langsame Satz, ein bis zum Quartett sich ent-
wickelndes, unverkennbar von programmatischen Vor-
stellungen — die immer wicderkehreaden Glockentdne
— beiruchtetes Solostiick, kiinstierisch sehr schwach ist
und klar zeigt, dad langsame Sitze, mbgen sie darstellen,
was sie wollen, aus einem starken Gefiihisleben geboren
sein miissen, wollen sie sich nicht selbst Liigen strafen.
Dennoch ist Hindemith in sciner Art eine heute ganz
auBergewdhnlich starke Potenz, mit einem Schreker,
der ja auch immer wicder das gleiche Gebiet ,beackest®,
kaum zu vergleichen., Man halte die cntsprechenden
Orgienpartien in Schrekers Werken mit dieser Kammer-
musik zusammen! Selbst mit Zuhilfenahme cines groflen
Orchesters und der szenischen Darsteliung ist der Ein-
druck nicht entfernt so stark, wie ja Schrekers Erotik
schlieBlich gerade auf kiwnstleriseher Impotenz beruht.
Hindemith besitzt jenes kalte Feuer riicksichtsloser
Naturen, die nur eines, sich selbst, kennen, vor unichts
schreckt er zuriick, seine Phantaste ist dort am stirksten
zu Hause und findet doit ihren fruchtbarsten Unter-
grund, wo das moderne Leben menschliche Wesensseiten
ans Licht stelli, die von heutigen Kloaken-Geschlechis-
dramatikern an die vorderste Sielie gesetzt werden, und

R
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von denen aur eines bedaucrt wird, dafl} sie nticht noch
weiter in ihren Darstellungen gehen ditrfen. Der reine
Insteumentalmusiker braucht aber vor mnichits haltzu-
machen, und Hindemith ist der Musiker, der ge-
rade aus dieser Schrankenfosigkeit, dieser ,Unangreif-
barkeit der Instrumentalmusik seine Krifte zieht, weil
er eben aui diesem Gebiet -— das zeigen offen auch
die Texte seiner Operneinakier — sich besonders gut
anskennt,

Kirz, es ist erveicht! Dic moderne Musik, die auf
allen inneren:seelischen Gebieten die auBerordentlichsten
EinbuBen erlitten hat, sich weder fihig zeigt, einen
vollen ganzen Menschencharakter, noch selbst ein ein-
faches, reines Gefiihl zur Darsteliung zu bringen, kann
hier einen neuen Posten buchen. Denn Hindemith kann,
was er will; und wie er kiinstlerisch vorgeht, das im
einzelnen zu zeigen, kdunte sogar reizen. Unmdéglich
kann das unsre Aufgabe scin, indem es vielmehr gerade-
zut mit Grauen erfilllt, daid die modernste deutsche Musik
dort zu kitnstlerisch produltiven Leistungen gelangt, wo
das moderne Leben seinen niedrigsten, geradezit bestiali-
schen Ausdruck findet, und daB das stirkste unter den

jiingsten Talenten — Hindemith ist ein Siebenundzwan-'

zigiihriger — gerade hier verankert ist. Dem Kiinsiler
braucht nichts Menschliches verschiossen zu sein, wehe
aber einer Kunst, wenn sie ihre natirlichen menschlichen
Bezugsquellen im Sumpfle und den Kloaken des Lebens
hat. Welche Aussichten erdffnen sich da fitir den heuti-
gen und kommenden geistigen und sittlichen Wieder-
aufbau Deutschlands! Welche Aufmunterung liegt darin,
wenn ein derartiger Kilustler Erfolg hat, weil er in einer
Zeit, die nun doch einmal dic gemeinen Instinkte offen

zur Schap trigt und sie in ,Form'* zu bringen vermag,
atich unmittelbar verstanden werden muB. Wie wver-
blichen, altmodisch und abgetan mutet da ¢in Schiller
mit seiner Autfassung des Kinstlers an, dalB die Wiirde
der Kunst in die Hinde des Kiinstilers gegceben sei.
Ob ein Hindemith noch etwas wie Schamgetiihl emp-
findet, wenn er an diese Worie Schillers, die noch dic
jedes echten, groBen Kiinstlers gewesen sind, denkt?
Wir glauben es nicht! Wer den Foxtrott und was mit
ihm alles zusammenhiingi, in den Konzertsaal hinein-
peitscht, hat die idealischen Gefilde einer begliickenden
Kunst nie geschaut nnd spricht sich von ihren Geseizen
frei, indem er sich einem eisernen Materialismus ver-
schricben hat.

Man bercitete dem Werk im Gewandhaus eine ganz
andcre Aufnahme als neulich den finf Orchesterstiicken
Schénbergs, denen man mit volliger Verstindnislosigkei
entgegenstehen mubite. Auf das toie Geleise des heuti-
gen Schonberg begibt sich niemand, der sich einiger-
malien seine Instinkte bewahrt hat. Bei Hindemiths
Kammermusik stellt sich aber zwischen Kimnstler und
Publikum jener Zusammenhang her, den schon Heinrich
Heine so malitids richtig gekennzeichnet hat, dali, wenn
wir uns im Kote fanden, wir uns sofort verstanden. Das
soll gar nicht im kritisch-ablehnenden Sinn gesagt sein.
Der groBere Teil eines Publikums greift bei einer Kunst,
wenn sie kraft ihrer kinstlerischen Potenz ihm un-
mittelbar verstindlich ist, ohne weiteres zu und frewt
sich, sei's im Guien oder Bisen, daB man wirklich mit-
machen konnte. Freilich gab’s auch sehr viele Emporte,
und dal diese ebenfalls im Rechte sind, bedarf der aus-
dritcklichen Betonung nicht.

Hinweise zur Erzielung einer gesunden Klaviertechnik
' Von Gertrud Posener / Berlin-Lichterfelde

Die harmonische Ausbildung des Korpers
durch Gymnastik, Turnen, Tanz nimmft in
der Jugenderziehung einen immer breiteren Raum
eir. Wenn auch, besonders bei der Ausbildung
der Midchen, noch zu viel Gewicht anf ,,Anmut
und Grazie® gelegi wird, so gewdhnt sich die
Jugend doch an richtiges Schreiten, tiefes Atmen,
geloste Bewegungen, Um so befremdlicher ist
es, daB beim Klavierunterricht, dhnlich wie beim
Schreibunterricht, meist noch der alle Zopi
herrscht. Hand und Arm des Schiilers werden
nicht gelockert, nicht in individueller Art fiir das
Instrument durchgebildet, sondern mit der ersten
Klavierstunde beginnt die ,Methode* des Leh-
rers, d. h. der Zwang, die Verbildung, das
Schema.

Das Kind haut naiv auf die Tasten, je nach der
Form seiner Finger mit gestreckten oder leicht
gebogenen Fingemn. Es nihert sich dem Instru-
ment, es -machte Besitz ergreifen. Der ganze
Arm bis zur Schulter 19st sich gleichsam vom
Rumipf und strebt den Tasten zu.
liches und seelisches Wohlgefiihl Jifit ein musika-
lisches Kind oft stundenlang solche Zwiegespriche

Ein korper- -
‘Handgelenks beim staccate Spicl.

mit den Tasten halten. Bis der Lehrer diese
groBen, weiten, diese gesunden Bewegungen ein-
engt und durch den Drill, die ,Methode*, ins
Gegenteil verkehrt, Es wird zuerst gelehrt die
leicht gerundeten Finger zu heben und behutsam
auf die Tasten zu setzen (um’s Himmels willen
nicht auf dieselben fallen zu lassen!). Jede Hand,
ob lang und diinnfingerig, oder kurz und breit,
mull die gleiche Haltung den Tasten gegeniiber
einneftmen. Der Arm muB méglichst vollkommen
still gehalten werden, der Handriicken, auch beim
Untersetzen, in horizontaler Lage bleiben, wie eine
Tischplatte. Um diese, ihnen ungewohnte Hal-
tung zu erlernen, ziehen die meisten Schiiler die
Schultern in die Hohe und pressen die Ellen-
bogen an den Korper. Dadurch entsteht zwischen
Hand und Klaviatur eine Schranke, gleichsam ein
Luftraum, der die Verschmelzung von Finger und
Taste behindert. Das naive Hinstreben zum 1n-
strument ist verloren, oft fir immer; denn die
ersten Lehren haften am tiefsten. Spiter wird
das Ubel noch verstirkt durch die Einbiegung des
Durch diese
falsche und gefihrliche Bewegung wird die Hand
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vom Arm abgetrennt, die Muskeln des Unter-
arms spannen sich, die Ellenbogen werden zur
Steitheit verurteilt. Oberarm und Schulter sind
dadurch in ihrer Bewegungsfreiheit mit beschrinkt.
In jedem Falle ist ein diinner, nicht variabler An-
schlag, bei sensiblen Personen sogar hiufig der
gefiirchtete Klavierkrampf die Folge solchen ersten
falschen Unterrichts,

Der Zweck dieses Aufsatzes soll aber nicht in
negativer Kritik bestehen, sondern ich will im
folgenden erkldren, was ich unter ,Ausbildung
zur Berufshand beim Pianisten verstehe. Zu-
nichst, wie ich schon eben andeutete, muf dem
verschiedenartigen Bau der Hand Rechnung ge-
tragen werden. Ich unterrichte zwei Briider in
den Anfangsgriinden des Klavierspiels. Der eine,
mit feingeformten, ditnnen Fingern, spielt mit ge-
streckten, der andere, mit runder Griibchenhand,
mit zierlich gerundeten Fingern. Ich lasse sie ruhig
dabei. Nur eins muB jeder meiner Schiiler sofort
ausbilden: die Beweglichkeit des gerundeten Dau-
mens, seine Fihigkeit, sich simtlichen Fingern
‘gegeniiber zu stellen, seine Loslésung vom zwei-
ten Finger durch Spannungsiibungen, bei denen
das Grundgelenk des Daumens herausgedriickt
wird. Das sind gymnastische Ubungen, die nicht
unbedingt am Klavier vorgenommen werden brau-
chen, die aber méglichst beim Beginn des Unter-
richts einsetzen miissen, genau so wie beim
Singen-lernen die rhythmischen Atemiibungen.
Ich nenne das die Ubung des , Affendaumens*
und war freudig iberrascht, als mir ein Arzt
sagte, dal dies die medizinische Bezeichnung fiir
die von mir erstrebte Daumenstellung sei. Durch
die Beweglichkeit des Daumens wird sogleich
-das richtige Untersetzen bet den Tonleitern er-
zielt, indem z.B. bei der C-Dur-Tonleiter (rechis)
der Daumen, nachdem er das C angeschlagen
hat, beim D des zweiten Fingers sich gerundet
unter diesen legt, beim E unter dem dritten Fin-
ger angekommen ist und so bei F seinen Platz
erreicht hat, ohne Ruck im letzten Moment. In
dhnlicher Weise mufi auch der fiinfte Finger zum
,»Qreiffinger ausgebildet werden. Ich erreiche
das durch Uben von Sexten-Gangen, spiter, wenn
die Hinde groBer geworden sind, werden Ok-
taven-Ginge geubt. Dabei {ibernimmt (bei der
rechten Hand) bei der aufsteigenden Skala der
Daumen die Fihrung, indem er, gerundet, eine
Taste nach der anderen erklimmt, ohne sich mehr,
als zum Anschlagen und Loslassen dringend notig
ist, von der Tasie zu entiernen. Bei der abwiris
gleitenden Skala fithrt der kleine Finger (links
ist es natiirlich umgekehrt). Die Hand behilt die
gleiche, fiir die erste Oktave, bzw. Sexfe ausge-
probte Spannweite (Form) bei; der ganze Arm
mufl die gleitende Bewegung mitmachen und ganz
weich bleiben. Auf diese Art geiibt, ist sowohl

Ermiidung, als (wegen der gleichbleibenden
yForm“} ein Danebengreifen ausgeschlossen, und
die so gefiirchteten Oktavenlaufe verlieren ihre
Schrecken. Ein weiteres wichtiges Erfordernis ist
die Lésung des ganzen Armes nebst dem $chulter-
blatt vom Rumpf, Dazu dienen besonders Ton-
leitern in QOegenbewegung, moglichst dber die
ganze Klavlatur ausgedehnt, zweckmalBig verbun-
den mit rhythmischem Ein- und Ausatmen. Da-
durch erreichen wir die ungehemmte seitliche Be-
weglichkeit des Armes. Die Bewegungsireiheit
nach vern wird am besten durch die Schiebungs-
ibungen (Breithaupt) gewonnein, d. h, durch eine
hin- und zuriickgleitende Bewegung der Finger
beim Anschlagen des Tones, Diese Technik gibt
das schonste nie versagende piano und verhindert
durch Lockerung des Ellenbogens jede Steifheit
des Unterarmes. Nach den Lehren desselben ge-
nialen Pidagogen wird auch das staccato aus
dem Ellenbogen, durch ruckweises Vorwerfen des

"Armes und des Ellenbogengelenkes bei festem,

nicht eingebogenem Handgelenk, geiibt. Auch
hier schénerer Klang, groBere Geliufigkeit (weil
kiirzere Bewegung) als beim staccato, das durch
Aui- und Abbewegungen des Handgelenkes er-
zielt wird. Damit komme ich auf ein weiteres
Haupterfordernis: ,,Die Erzielung der Geliufig-
keit durch allmihliches Verkiirzen der urspriing-
tich geiibten groBen Bewegungen.”* Niemals diisfte
der Schiiler dazu gedrillt werden, die vorgeschrie-
bene Schnelligkeit eines Stiickes (z. B. durch Me-
tronomiibungen) erreichen zu miissen. Erstens
kommen dadurch oft Zerrbilder unserer Meister-
werke zustande, wie wir sie hiufig bei Schitler.
auffithrungen von Konservatorien, sowie in vielen
Konzerten zu héren bekommen, und zweitens, und
das ist vom padagogischen Standpunkt viel wich-
tiger, wird der FluB der kontinuierlichen Bewe-
gungen durch das Bestreben, um jeden Preis das
vorgeschriebene ZeitmaB zu erreichen, nicht ge-
fordert, sondern gehemmt. Das kfingt zunichst
unwahrscheinlich, wird aber sofort klar, wenn ich
ein Beispiel aus einem anderen Gebiet anfiihre,
z. B. die krampfhaften Hemmungen, das so-
genannte Stammeln derjenigen Menschen, deren
Sprachgewandtheit mit der Schnelligkeit ihrer Ge-
danken nicht Schritt hilt. — Wir miissen als
Haupterfordernis einer gesunden Klaviertechnik
immer zweiertei im Auge behalten. Es darf keine
iiberfliissige Bewegung gemacht werden, aber es
mub andererseits von Ton zu Ton eine fortlaufende
Bewegung stattfinden. Jeder Finger arbeitet beim
Anschlagen seines Tones und sinkt sofort beim
Erklingen des nichsten Tones in Weicheit, in
Ruhestellung zuriick. * Je automatischer dies ge-
schieht, je gleichm#Biger die Arbeit und die
Haltung der Finger ist, desto grifer ist die Ge-
tufigkeit. Wird nun ein MaB von Schnelligkeit
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verlangt, dem das Kéunen noch nicht gewachsen
ist, so kann der Schiiler dies nur erreichen, in-
dem er mehrere Téne in eine Bewegung zwingt
und dadurch den weichen FluB fortschreitenden
Gleitens von Ton zu Ton unterbricht, indem seine
Hand in sekundenlange Starrheit fallt. Ein un-
egales, verwischtes Spiel uud schnelle Ermiidung
sind die Folgen dieses zeitweisen Starrwerdens.
Der Lehrer kann sofort sehen, welcher Finger
den gleichmiBigen FluB einer musikalischen Phrase
durch Starrheit unterbricht, wenn er diese ohne
jeden Druck langsam spiefen 1ilt. Er wird dann
entweder ein possierliches Suchen eines steif wie
ein Holzchen ausgestreckten Fingers nach der
ihm zugewiesenen Taste bemerken, oder er sieht,
daB ein Finger im Gegensatz zu den anderen stark
gekrimmt, oft sogar im unteren Gelenk einge-
bogen, arbeitet und dadurch die gieitende Beweg-
lichkeit der anderen hemmt. '

Ich mochte das bisher Gesagte in die Formel
von Lehrsitzen geprigt kurz zusammenfassen:

I. der Lehrer beriicksichitige die sich aus der
Form der Hand ergebende Fingerhaltung des
Schiilers;

2. er bilde die Beweglichkeit der beiden ZuBe-
ren Finger jeder Hand besonders sorgfiltig aus;

3. er achte darauf, dafl die Woélbung bei alien
Fingern der Hand gleichmifig sei, d. h. daB nicht
zwischen zwei gekriimmten Fingern ein gestreckter

“arbeitet, oder umgekehrt;

4, er gebe Ubungen zur LosiGsung des Armes
bis zur Schulter (die nie hochgezogen werden
darf), - a) zur Erzielung seitlicher Bewegungsfrei-
heit durch Skalen in Gegenbewegungen, moglichst
ilber die ganze Klaviatur, b) zur Erzielung freier
Bewegungen nach vorn durch Staccato aus dem
Ellenbogengelenk, sowie durch gleitende Auf- und
Niederbewegung der Finger auf den Tasten
(Schiebung), beides mit nicht bewegtem Hand-
gelenk ausgefiihrt, so daB der Arm vom Ellen-
bogen bis zu den Fingerspitzen eine Lini? bildet:

3. zur Efzielung einer gleichmaBigen Technik
und allmihlicher Zunahme der Geschwindigkeit

ohne krampthafte Anstrengung des Schiilers be-
obachte er folgendes: durch weiches, gleichmafi-
ges Fallenlassen des Fingers, Verharren auf der
Taste bis zum Erklingen des nichsten Tones (aber
keine Sekunde lidnger), dann Aufheben nur so
hoch, dafl die zuerst angeschlagene Taste nicht
mit der nichsten mitklingt, durch Mitgehen des
Daumens unterhalb der anderen Finger bis zu
seinem mneuen Platz wird einesteils jede iiber-
miaBige und ruckweise Bewegung, andererseits
jeder Stillstand vermieden und dadurch mit der
Zeit von selbst gleichmiBige Schnelfigkeit ge-

CAVOnnen.

Auch beim Uben von Skalen gehe ich vor dem
Prinzip dieser sparsamsten, gleitenden Bewegun-
gen aus, Um nun jeden Ruck, jedes zu hohe
Heben der Finger beim Anschlagen der Ober-
tasten zu vermeiden, lehre ich meine Schiiler jede
Tonleiter, je nach der Stellung der in ihr vor-
kommenden Obertasten, als zeichmnerische Form
zu sehen, z. B. H-Dur als zwei Bogen, einen klei-

neren hCiS-diS-¢ ynd einen groBeren e-fis-gis-ais-p;
B-Dur hat zwei spitze Formen, die Moll-Tonleiter
Lestelien oft aus drei bis vier aneinandergereihten
Bewegungsformen. Uberraschend schnell prigen
sich ,,die Bilder der Tonleitern dem Schiiler
ein, und seine Finger passen sich der erfaBten
»Form“ automatisch an. Jede Stockung vor einer
Obertaste wird vermieden, es gibt fiir ihn keine
»schweren® Tonleitern mehr. — Ich weill wohl,
dafi nicht alles von dem hier Gesagten neu ist,
ja ich bin iiberzeugt, dall viele Einzelheiten von
gewissenhaften Lehrern ebenso geiibt werden, wie
ich sie vorgeschlagen habe, Die neue Anregung,
die ich bringe, bestehi in der Erkenntnis, dab
eine klare, mithelose Technik nur entstehen kano
duech bewulite Verkiirzungen klar erkannter und
bis zur automatischer Beherrschung studierter,
grofier Bewegungen. Alle meine Ubungen gehen
auf dies eine Ziel los. Dies ist keine ,,Methode,
sondern ein ,System*, das mir nicht nur fiir das
Studium des Klavierspiels, sondern fiir das jedes
anderen Instrumenfes Geltung zu haben scheint,
insbesondere auch fiir die Ausbildung des edel-
sten Instrumentes, der menschlichen Stimme.

Robert Sdhumann
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INNERER BETRACHTUNG GEWIDMET

us den Mérikeliedern Wolfs seien noch einige
chitere hervorgelangt, um an ihnen mehr oder
weniger grundsitzlicke Liediragen praktisch zu be-
handein. Den Vorzug sollen solche haben, an dencn
sich poetisch-dichterische Probleme erfdutern lassen,
indem die Sache nun einmal im Lied so ist, daf,
mifiversteht man den Dichter in dicser oder jener
grundsitzfichen Frage eines Gedichts, unméglich
selbst der genialste Musiker zu einem echten Lied
gelangen kann, Der Musiker im Liedkomponisten
ist ja weiter nichts als das ausiiihrende Organ diescr
seiner intnern Erfassung eines Gedichts, und Wolf
ist gerade auch deshalb ein wirklicher Liedkom-
ponist, weil er eine ganz hestimmte, unzweideutige
Auffassung zum kinstlerischen Ausdruck bringt.
Man kann sich bei ihm an etwas ganz Bestimmites
halten, er segelt nicht wie die meiste heutige,
immer charakterloser werdende Liedkomposit.on,
vage herum, und so greitt er auch immer wieder
zu solchen Gedichten, die einen klar bestimmbaren
Wesenskern enthalten, wic er in dem letzthin be-
handelten ,Rat eciner Alien** zutage trat. Dieses
Mal sei vorerst das Gedicht ,Nimmersatte
Liebe* gewkhlt, das zunichst auch ohne Um-
schweife mitgeteilt sei. Man lese das kostliche
Gedicht ruhig fitlr sich, gehe ganz in ihm au,
denke, so man sie kennt, keineswegs an die Wolische
Fassung:
Nimmersatte Liebe.

8o ist die Lieb’! So ist die Lieb'!

Mit Kitssen nicht zu stillen!

Wer ist der Tor und will ein Sieb

Mit eitel Wasser filllen?

Und schéipfst du an die tausend Jahr

Und kiissest ewig, ewig gar,

Du tust .ihr nie zu Willen.

Die Lieb’, die Lieb' hat alle Stund’
Neu wunderlich Geliisten:

Wir bissert uns die Lippen wund,
Da wir uns heute kiifiten.

Das Midchen hielt in guter Rub’,
Wie’s Lammlein unterm Messer,
Ihr Auge bat: nur immer zu!

Je weher, desto besser!

S0 ist die Lieb’! Und war auch so,
Wie lang’ es Liebe gibt,

Und anders war Herr Salomo,

Der Weise, nicht verliebt.

Ich bitte den —- kiimstlerischen - - Leser, bevor
er meine Ausfithrungen weitertiest, sich nach der
Aufnahme des Gedichis rhythmisch zu beobachten,
in dem Sinne nimlich, ob thn das Gedicht in eine
Art rhythmischer Bewegung versetzt hat. — Die
rhvthmische Frage ist nimlich bei diesem Gedicht,

P
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Weiteres zur T(Irz'h'k Hugo Wolfs

das sich im Wortsinn, etwa den Mittelteil aus-
genommen, nicht falsch verstehen 1B, kinstlerisch
die Hauptsache, so dal}, wer ilm nicht wirklich er-
fallt hat, das Spezifische im geistigen Sinn nicht
verstanden haben kann.
der Leser gemerkt haf, ob das Gedicht im schnell-
sien, galoppicrenden Tempo gehalten und dem-
nach zu lesen ist, und ferner, ob ¢s, musikalisch
gesprochen, nicht ansgeprigten Stakkatocharakter
aufweist? Jagen nicht die Worte im Tempo eines
Presto dahin, schnelliitBig, quecksilbrig, ohne Aui-
enthalt von einer Zeit, von einer Ewigkeit zur
andern? Und jetzt verstehen wir auch bereits
einigermafBen den tieferen Sinn des Gedichts, dessen
vor den Worteu, dem Material des Dichters, ganz
abgesehener Grundcharakter darin besteht, das un-
erschopflich Pulsierende, immer von neuem sich
Gebirende, f6rmlich Dalinfliegende der Liebe zum
Ausdruck zu bringen. Von Salomos uralter Zeit
eilt sie ilber die Zciten hinweg bis auf die Gegen-
wart, zu einem von dberkriiftiger Liebe sirotzenden
schwiibischen Pérchen, und wenn das Gedicht zu
Ende ist, so hat man das Gefiihl, als setzte sich
der denkbar ausgepriigte, hitpfende Rhythmus noch
weiter, big in alle Zukunft fort. Und nun, hat man
dies gewissermafen begrifien oder hoffentlich ganz
von selbst gefihlt, beachie man, wie bewuft, mit
welch erstaunlichem dichterischen Koénnen Mdorike
diesen pulsierenden Liebesrhythmus im ganzen und
im einzelnen zustanae bringt. Es ist nicht das Vers-
maf als solches — das auch ganz' gut cin rhyth-

misch getragenes sein kdénnte —-, sondern das

Tempo, in dem es gehalien ist, und wie nun eben
Miérike das Prestotempo herausbringt, ist das Be-
sondere. Nimlich mit ausgewihit kurzen Worten,

die geradezu stakkatoartig wirken und schnell ge-

spielten oder gesungenen Stakkaloténen vergieich-
bar sind, wie denn {berhaupt Morike ein Dichter
ist, der die Wortsprache vielfach in ausgeprigt
musikalisch-elementarem Sinn behandelt, Man trifft
ganze 'Verse mit nur einsilbigen, kiirzesten Wortern,
wobei noch im besonderen das Charakteristische
darin liegt, dal manche Worter durch Wegstofien
von Vokalen zur Stakkatonatur gezwungen werden,
Vor allem das Wort Liebe, Dieses ist ziemlich lang,
ganz und gar kein Stakkatowort, ,Lieb”* aber ist
ein solches, es bricht formlich mit dem Konsonanten
ab, Betrachtet man nun nochmals das Gedicht von
dieser Seite, so begreift man auch, wodurch das
pulsierende Prestotempo erzielt wird, zugleich aber,
welch sprédes Material, eben die Wortsprache, der
Dichier gebindigt und seiner Absicht dienstbar ge-
miacht hat. Wie leicht hat es in dieser Beziehung

der Musiker, der heute und seit langem — die
frihere, mittelalterliche Tonsprache war ehenfalls
noch ungefiigig -- mit dem geschmeidigsten
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Ich muB nun fragen, ob
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Material arbeiten kann, der ein stakkatomiBiges
Presto als etwas ebenso Sebstverstiandiiches besitzt
wie ein getragenstes Largo. Freilich, der Dichter
gibt keine Tempoiberschriit, so w.nig w.e die alten
Musiker, er rechnet wie dieser mit einer gewissen
kiinstierischen Selbstverstindlichkeit darauf, dafl der
Leser oder Spieler ohne weiteres das Tempo richtig
erkennt, weil es im Charakter des Gedichis, bzw.
des Tonstiicks, enthalten ist.

Wie es nun moderne Musiker gibt, die mit einer
gewissen taédlichen Sicherheit das Tempe eines
ilteren Musikstiickes vilig vergreifen, so gibt es
auch Liedkomponisten, die mit ciner gleichen Sicher-
heit das Tempo eines Gedichts Gherhéren und nun
eben jhr eigenes in dieses hineinlegen. Zu ihren
gehirt — und zwar in zahlreichen Fillen — auch
Hugo Wolf, Das VersmaB, die metrische Bildung
kann in unserm Fall niemand verkenncn, weil bei
dem regelmiBigen Wechsel sinnbetonter, meist ein-
silbiger Worte und unbetonter Silben irgendeine
Verkennung so gut wie ausgeschlossen ist. Der
gewisserma ‘en nack'e musikalische Rhythmus for
dieses Gedicht diirfte fir die meisten

S AENAY

fst die Liel mit Kiis-sen nicht ¢u

So ist die Lieb) so

heiflen, aber natiitlich im Prestotempo, sofern eben
im Tempo das Entscheidende liegt. Wolf hat genan
den angegebenen Rhythmus zur Anwendung ge-
bracht, aber in einem ,,sehr mafigen Zeitmal,
s0 daf man das Lied, wendete man keine beson-
dere Tempovorschrift an, in breiteren Notenwerten
schreiben kénnte als:

[T UL TR

[ETLIVET]

wie wird das clementare Tempo Mérikes zu a'lem
hin noch {ortwihrend durch Ritardandi unlerbro-
chen und noch mehs verlangsamt! Wie schiebt sich
die moderne Seele noch im besonderen mit weiner-
lichen Ausrufen dazwischen, als wollte sie sagen:
Ach Gott, ach Gott! Welch miihselige Sache isi’s

doch mit der Liebe! Tausend Jahre kdnnte man

schépfen und kiime doch nicht ans Ziel! — Was
bei Mdirike ganz sachlich-objekiive Vergleiche
sind, um die Ewigkeit der Liebe zu erliutern, wird
von Wolf zu subjektiv bedauernden AuBerungen
umgedeutet, Er fihit nicht, daf in dem Gedicht
reinste Natur herrscht, und daB Natur ganz un-
perstnlich ist. ,So ist die Lieb’!™ So ist die
Natur! Sie kiimmert sich keinen Deut um die
Privatmeinung des Einzelmenschen, ob fiir den
einen die Liebe etwas Angenehmes oder Unange-
nehmen, Bedauerliches oder Begliickendes, ihn
Tétendes oder Beseligendes bedeutet, ist der Liebe,
der Natur, ganz gleich. Sie ist, und ihr Sein, ihre
Ewigkeit dulert sie durch iher Unwiderstehlichkeit,
ihren immer neu sich gebirenden, ,nimmersatfen‘
Rhythmus. Man sieht, man gelangt bei einem der-

5 ipFf ﬁ‘t;l"lﬁ

artigen Gedicht eines Dichters wie Morike ohne
weiteres zu letzten Fragen, weil man unmittelbar
der Natur gegeniibersteht. Und fir den Musiker
gibt’s da auch nur ein Entweder—Oder. Entweder
ist er, in strengem Anschlufi an die Natur des
Dichters, ebenfalls ,,Natur, oder eben etwas un-
verbindlich Anderes, das an sich ja ganz hiibsch

Und damit ist alles verdorben, man merkt ohne

© weiteres, dali Wolf das Gedicht nicht nur in einem

ganz andern, geméchlichen Tempo empfangen, son-
dern iberhaupt als etwas vollkommen anderes auf-
gefaBt hat, nimlich durchaus sentimental. Aus
dem in wunderbarer Frische, in uaverwistlich trei-
bender Lebens- und Licbeskraft dahinfliegenden
Gedicht, in dem die biebe gerade auch durch den
fortreiBender Rhythmus zu einer objektiven cle-
mentaren Schilderung gelangt, wird ein von modera-
weichlichem Geifilihl triefendes, ganz subjektiv ge-
haltencs Gedicht gemacht, das — mit allem Nach-
druck sei es bemerkt — mit Mérike geradeso
wenig zu tun hat wie das schon besprochene ,Rat
einer Alten*, Welch unmiinnlichen, weibisch-kia-
genden Vorwurfston enthilt z. B. die Phrase:

— .

und nett, brav und wohlgemeint, niemals aber
wahr sein kann. Hier scheiden sich die Geister
grundsitzlich, dem einen, d. h. den alermeisten, er-
scheint parfiimierte Salonnawur a's etwas ganz Natur-
gemifes, der andere sucht das Weite und erfrischt
sich dort, wo die ewigen Winde wchen.

Eine besondere Bemerkung verlangt immerhin
der Mittelteil des Gedichts, die ,,Episode’ der zwei
sich blutig Kiissenden, als Ganzes cin echt Mérike-
sches Geniestiicklein, In der Weltdarsiellung der
ewig pulsierenden Liebe mit ihren Tausenden von
Cienerationen zeigt uns Moiike plotzlich ein Einzel-
piarchen, er gibt ein QGenrebildchen von der Ur-
kraft der Liebe, im Makrokosmus enthiillt sich auch
der Mikrokosmus, Ich glaube, daB, wird von hier
ausgegangen, man iber dieses Beispiel von Liebe
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Jahr, und kiis-sest. e -wig,

e -wig gar




Seite 60

ZEITSCHRIFT FUR MUSIK

90. Jahrgang

nicht so sondertich wird streiten kdnnen. Schon
der Umstand, daf Morike sich dichterisch mit
den Kiissenden identifiziert, miiite die ,,moderne
Erklirung, es handle sich um eine Art Perversitit,
{ eriibrigen. Das von Liebes- und Lebenskraft strot-
zende schwibische Pirchen hat allerdings ein ,,neu
] wunderlich” Geliisten', das aber gleicherweise ein
Zeichen der Urkraft der schmerztrotzenden Liebe
wie. ein solches der urwitchsigen Gesundheit dieses
Liebespérchens ist. Was hat ein Wolf daravs ge-
macht? Das Midchen, das ja in ,guter Ruh’¢ stille
I hilt, auch gar nicht sprechen kann, sondern nur
mit dem Auge spricht, schreit hier uater der Metz-
gerei ‘von sechs verschiedenen iibermiBigen Drei-
klangs-Messerstichen in hysterischer Ekstase:

L

férmlich auf. Ziehen wir rasch den Vorhang dritber,
auf daB wir das Gedicht des unsterblichen Mérike
wieder in aller kiinstlerischen Naturreinheit auf uns l
wirken lassen kénnen. '

Wieder sind wir nicht sehr weit gekommen, so
daff die zur Behandlung vorbereiteten Beispiele
nicht in Angriff genommen werden konnten. Ferner
wire, nachdem einigermaBen ein Erfahrungsschatz
gesammelt ist, die Frage zu untersuchen, worauf
denn eigentlich die zahlreichen und oft vollstindigen
Entgleisungen bei Wolf beruhen. Und weiter wire
zu untersuchen, wie sieht’s denn in dem Nach-Woli-
schen deutschen Lied zus, wenn die hier angewen-
dete Methode zur Anwendung kommt. Wollen wir
uns einmal mit Eiedern Max Regers beschiftigen?

ritard, ,

ihr Au.ge bat: nur

13 a
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VON DR.ALFRED HEUSS UND DR. WALTER NIEMANN

Weihnachten bescherte uns im Neuen Theater Pfitz-
ners ,Christelflein®, das merkwiirdigerweise hier
zum erstenmal zur Auoffiilhrung %e]an te und, wie kaum
anders zu erwarten, sehr dankbare Zuhorer fand. Es
ist hdufig ausgesprochen worden, daB die Musik eigent-
lich schade fiir den Text sei, womit man im ganzen
leider recht hat, so man sich hewuBt ist, daB es trotz
allem der vom Komponisten selbst bearbeitete Text
gewesen ist, der Pfitzner zu der schénen, iiberaus
sinnigen, etwas viel in E-Dur strahlenden Musik an-
geregt hat. Ein Komponist hat ein anderes Verhiltnis
zum Text als der Zuhdrer, er ist gewissermaBen ver-
liebt in ihn, und diesem Verhiltnis entspringt dann
vielfach  eine Musik, die der niichternere Zuhorer bei
seinem Standpunkt zum Text gar nicht eigentlich be-
greiff. Leizthin sind auch einige Bemerkungen grund-
sitzlicher Art Giber die Spieloper gemacht worden. Auch
Piitzner nennt sein Week eine solche, gerade ,,Christ-
elflein’’ zeigt klar genug Gebrechen der modernen Spiel-
oper, Und diese liegen hier eben vornehmlich im Text.
Von einer eigentlichen Handlung kann man kaum reden,
es sind mehr nur poetisch geschaute Szenen, denen die
Ausarbeitung fehlt, so dali selbst die Grundidee zu
kurz kommti. Usnd das mufll sich immer richen. Die
eigentliche Naivitit der Spieloper, und gerade einer
weihnachtlichen, fehlt. Die Auffithrung hatte ihren
Glanzpunkt in dem Christelflein von Clire Schulthe#-
Hansen, eine ganz entzitckende Leistung,

In den drei ersten Gewandhauskonzerten des
neuen Jahres ist schon gar manches geleistet worden.
Weniger im ersten, das am 1. Januar stattfindet, mit Fug
und Recht in erster Linie Gesellschaftskonzert und des-
halb bekannten Werken gewidmet ist. Schade war es
nur, daf Giinther Ramin, der das neue Jahr mit cinem
Hindelschen Orgelkonzert eipgleiten wollte, an diesem
prichtigen Vorhaben offenbar gehindert wurde und
statt dessen einige Orgelstiicke von Buxtehude, die

. klar und scharf, ohne viel Umstinde.

man auch in der Motette von ihm héren kann, spielte,
Dann gab’'s
Haydn, die gleiche D-Dur-Sinfonie (Nr.4 der Hartel-
schen Ausgabe), die letzten Winter Pfifzner dirigiert
batte und deren Waht in Anbetracht dessen, daft Haydn
eine Menge wertvollster Sinfonien geschrieben hat, un-
nitig war. Aunch Furtwingler musiziert Haydn mit dem
modernen Riesenorchester, wie wir uns ja damit ab-
finden miissen, daB auch dieser Gewandhausdirigent
kein historisch geschultes stilkritisches Empfinden mit-
bringt und ebenso die Musikantenisthetik vertritt. Wir
streiten weiter nicht dariiber, da die Hauptsache natiir-
lich am Ende ein lebendiges Erfassen ist. Pfitzners
Vortrag war aber auch innerlich belebter gewesen.
Der nmicht gerade sehr bezwingende Herr A. Kipnis
sang auBer Liedern von Schubert ein lingeres, mir

anz unbekanntes Stick vor Haydm, die Teilung der.

rde, das aber trotz aller Einzelschdnheiten im Archiv
rehen kann. Als zweiten Teil gab’s dann die Brahms-
sche in C-Moll, die ganz ausgezeichnet gewesen sein
soll. Im folgenden Konzert war Hindemiths Kammer-
musik das enfant terrible, mit dem an anderer Steile
»gesprochen’* worden jst. Geistvoll hatte Furtwiingler
den modernen Frankfurter mit dem ewig’ jungen Salz-
burger konirontiert, und zwar mit dessen groBer Bliser-
serenade (K. V. 361), offenbar in der Absicht, den Unter-
schied zwischen einst und jetzt recht auifillig zu zeigen.
Dort ein Musiker, der in einer Freiluftmusik zu idealsten
Héhen zu fithren vermag, hiet ein solcher, der in einer
ausgesprochenen Konzertmusik in ... Menschenstilte
fiithrt. So mubBte es kommen, und ich fithrie ja aus, datl
wir Helden geworden sind, Helden, die den Mut zur
Gemeinheit haben. Auch das zu zeigen, ist schlieBlich
ein Verdicnst, wir wollen uns nichts mehr vormachen,
Der Vortrag des mit Recht etwas gekiirzten Mozartschen
Werkes stellte unsern Blisern das glinzendste Zeugnis
aus, Dann gab’s noch Tschaikowsxys E-Maoll-Sinfonic,
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die _ich bedeutend hiher stelle als die wieder sehr stark
in Deutschland kursierende pathetische, da sie auch ent-
schieden solider sinfonisch gearbeitet ist. Furtwingler
st ein deutscher Tschaikowskydirigent, alerdings mit
héchst unndtigen iind eigentlich Techf undeutschen Eigen-
heiten, namlich einer derartigen Menge von Tempo-
verschiehungen, daB es einem Nikisch, dem pridesti-
nierten Tschaikowskydirigenten, jedenfalls einen Ruck
geben wird, hért er sich als Geist {iber den Wassern
die jetzigen Tschaikowskyauffithrungen an. Hat ein
so ausgezeichuneter Dirigent wie Furtwiingler derartiges
wirklich nétig oder geh&it es zu seinem innersien
Musikertum? Im folgenden Konzert gab es gleich
wieder etwas Neues, wie wir der neuen Eeitun duBerst
dankbar dafiir sind, daB sie uns anf dem Emfenden
erhilt. Die sehr talentierte Sinfonia funebre des Schwe-
den Kurt Atterberg {geb. 1887) gehdrte allerdings
nicht zu den Notwendigkeiten, so sympathisch sie in
ihrer musikalischen Naturlichkeit auch berithrt. Sie ge-
hirt aber zu jener Moderne, die einen etwas verjiihrten
Eindruck hinterliBt, wenn nicht eine besondere Persén-
lichkeit hinter thr steht, eine solche, bei der es einen
Eewissermaﬂen gleichgitltig 1dBt, welcher Mittel sie sich
edient. Der Eindruck des iibrigens mit starkem Beifall
ausgezeichneten Werks ist etwas flach, wie man das
Geftihl hat, die Mittel habea den Komponisten, und
nicht wmgekehrt. Ovchester und Dirigent legten das
Werk mit einer Art bravourdser Virtuositit nur se hin.
Die Pianistin Lubka Colessa interessierte mit dem
Vortrag des Chopinschen E-Moil-Konzerts nicht sender-
lich; man muB heute das Konzert denn schon wirklich
chopinsch horen, soll es noch starker fesseln. So ergab
die erste Sinfonie Beethovens in trefilichster Ausflihrung

- den Hohepunkt des Konzerts, Da ist noch nichts ab-

genutzt, obgleich doch Beethoven lediglich mit den
fritheren Mitteln arbeitet! — Die philharmonischen
Konzerte behalfen sich in ihrem fiinften mit einem
Gastdirigenten, Karl Panzner aus Disseldorf. Wie
notwendig die Konzerte sind, erkennt man an dem sehr
esuch, und zu hofien ist, daB der neue Diri-
gent, Emil Bohnke, bald erfalit, was hier vonnéten
ist, und er die erforderliche Persénlichkeit ist. Diese
Konzerte milssen in ihrem ganzen Aufbau System, die
einzelnen Abende einen ausgesprochenen Charakter
haben, wie man ihn bei Gohler und Scherchen traf.
Panzner brachte ein Reisedirigenten-Programm, Beet-
hovens Siebente und Tschaikowskys Pathetische, die
erste mit stark sich steigerndem Leben, die zweite
aber abflutend. Von der Eleganz des zweiten Satzes
war wenig zu spiiren, der Fehler lag dabei weniger
am Orchester als an der Anffassung. Wilnschen wir
den fiir das hiesige Musikleben iberaus wichtigen
Konzerten eine recht erspriefliche Entwicklung.

Den Liederabend der Finnin Alma Kuula horie ich
mir seines lediglich finnischer Liederkunst gewidmeten
Programms wegen an, Die Eindriicke waren feilweise
stark, aber sowohl kinstlerisch wie menschlich ein-
seitig. Man hialt auf die Linge diese schwermiitige,
vieltach sehr stark zerrissene und dabei primitive Lied-
kunst nicht aus, wobei aber woh! zu sagen ist, daB die
modernen finnischen Komponisten (Sibelius, Madedota,
I Pohjaumies, F. Kaski, T. Kuula) die Schwermut ihrer
Landschaft und ihres Wesens unmittelbar steigern, Wie
ein rubig blaver kleiner See lag in dieser Zerrissenheit
ein echtes, geschlossenes Volkslied, das schlieflich diese
ganze, modern zerrissene Kunst besiegte. A. Kuula singt
mit starkster Hingabe, ziemlich wohlgebildet, dabei aus-
gezeichnet unterstiitzt von Herrn Dr. H. Thierfelder.
— Ein Kompositionsabend von Hellmut Franke mutete
zwar nicht wie ein Mirchen, wohl aber wie eine ver-
jahrte Geschichte aus friiheren Zeiten an. Immer wieder
wird hier ausgefithrt, daB die Mittel als solche an zweiter
Linie stehen, es darauf ankommt, ob man eine , neue®,

starke Secele zu vergeben hat, die jeden Mitteln ein
Adelsdiplom ausstellt. Fine solche Scele hat Franke,
dessen (efiihl sogar etwas Plebejisches autweist, nicht,
und so bleibt’s bei einer gewissen Art talentierter
Schulleistungen, — Einen ,Musikerziehungs-
abend” des Sichsischeen Kiinstlerhilisbundes besuchie
ich des Interesses wegen, das unsere Zeitschrift gerade
auch diesem Gebiet zuwendet. Es wurden Werke der
romantisehen Zeit in guter Auvsfithrung geboten, denen
ein kurzer, auf das Aflgemeine hinzielender Vortrag
Prof. Krehls vorausging. Ich vertrete eine vom Kon-
kreten, Einzelnen ausgehende Kunsterziehung, und was
es z. B. auf dem Gebiet des Liedes iiber einzelne Lieder
bzw. Gedichte zu sagen gibt, zeigen die gegenwirtigen
inneren Betrachtungen. Ilusorisch wird heute die Er-
zichung zum Lied (Schubert, Mendelssohn und Schu-
mann) schon deshalb, weil keine Texte mehr gedruckt
werden kinnen, die zu erziehenden Zuhérer also ganz
ohnie Untergrund dastehen. Auf irgendwelche Art kann
und miifte da Abhilfe geschaffen werden. Warum sollen
die Gedichte nicht vorher gelesen und — besprochen
werden, und ist’s denn ndtig, daB deractige Abende die
iibliche Konzertanordnung usw. haben? Wir milssen
auch auf diesem Gebiet zur Anwendung ganz neuer
Prinzipien gelangen. AH.

In kurzem Abstande nach dem Leipziger Davisson-
Quartett spielte das Dresdner Streichﬁuarteti der
Herren Jan Dahmen, Fritz Schueider, Hans Riphahn
und Alex Kropholler mit dem vorziglichen Edmund
Schmid (Hamburg) am Klavier César Francks erschiit-
ternde Lebensklage des Klavierquintetts in F-Moll. Man
hitte das im Interesse so vieler, zu Unrecht vergessener
dlterer oder noch nicht aufgefiihrter moderner Klavier-
quintette bedauern milssen — warum z. B. hort man die
schénen dlteren Klavierquintetie von Goldmark, Dvorik,
Sgambati, Sinding, Wilhelm Berger, Gernsheim usw,,
die modernen von Kaun, Thuille, Valbach, Juon usw,
so selten im Konzertsaal? —, wiare nicht die Ausflihrung
durch die teilweise noch jungen Kiinstler des auf Instru-
menten von F, ].Koch (Dresden) spielenden Quartetts
mit ihrem Partner am Fligel so prichtig, so warm-
bliliig, temperamentvoll und weich beseelt im Klang
gewesen, Aber im Prinzip miifiten die Kammermusik-
vereinigungen und ihre Konzertdirektionen doch im

egenseitigen Einvernehmen einmal dahin kommen, daB
gurch solche ,,Duplizitit der Freignisse nicht andere
Werke gleicher QGattung zu kurz kommen. Francks
wesentlich erhdhte Pilege in den letzien Jabren st
itbrigens ein musikatisches Symbol unserer Zeit: wie bei
Brahms sucht und findet man bei diesem kiinstlerisch
wie menschlich durch und durch edlen und innerlichen
franzosischen Brahms® die pessimistische Weltanschau-
ung, die tiefe Resignation und die Schwere und Not
des Lebens, das Seelenfeiden des modernen Menschen
zu denkbar schirfstem musikalischen Ausdruck gestei-
gert, und die Menschen unserer furchtbaren Zeit haben
fiir die Echtheit und Tiefe solcher Lebensklagen natiir-
lich in den mitteleuropdischen Reichen ein ganz beson-
ders empfingliches und feines Ohr...

Der seit langem in Berlin ansissige, noch durch
Rust, Edm. Kretschmer und Herzogenberg gebildete
Leipziger Hans He rmann brachte sich seiner Vaterstadt
in einem Lieder- und Balladenabend -des intelligenten
Baritonisten Othmar Wolsky erneut in Erinnerung. Der
schlecht gefiillte Kaufhaussaal erwies wieder, wie indolent
gleichgiiltig und wuninferessiert gerade die alte Musik-
stadt thren schaffenden Sohnen i der Kuast, vor allem
in der Tonkunst, 'ge%enﬁbersteht Hermanns schépfe-
rische Bedeutung lieEg ganz auf dem Gebiet des Liedes
und der Ballade. Er versteht es, melodisch gesunde,
dankbare klangschine und wirkungsvolle Gesinge
von festem rhythmischen ond tonalen Bau dlteren, im
wesentlichen trotz moderner harmonischer Einzelziige
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durch Schumann, Brahms, Wagner, Grieg bestimmien
Stils mit meisterlichem satztechnischen Kdénnen und
Cieschick zu schreiben. Seine Personlichkeit freilich
ist nicht hervorstechend, scin Emplinden nach mittel-
deutscher Art mehr ,.oberflichlich’* glatt und liebens-
witrdig, als tief und schwir. So wirken selbst so grausige
. Stoffe wie die preisgekrinte , Robespierret”-Ballade
durchaus , gesellschaftsfihig”, salonméaflig poliert und
anf den ,guten Ton' abgemiidert. Wo er, wie in den
»aesingen des Omar Khajjim'* oder im ,,Hohelied Salo-
monis** orientalische Vorwiirfe aufgreift, verzichtet er
auf ein einheitlich durchgefihrtes orientalisch-exotisches
Lokalkolorit und 16st es lieber ganz in die europiisch-
orientalischen Opernstimmungen Godmarks, Verdis und
Puccinis auf. Aber auch hier immer dann am feinsten
und Oberzeugendsten, wenn es sich um rein lyrische, am
operthaftesten und ,.aufgedonnertsien’’, wenn es sich
um dramatische, ekstatische oder balladeske Stoffe han-
delt. Man soll aber solche Liedtalente wie Hans Her-
mrann doch nicht allzu sehr unterschitzen: in der heuti-
gen wisten und wilden Verfallszeit, in der man den
hehrsten Beruf der Tonkunst darin erblicken michte,
musikalische , Zeitdokumente’* zu schaffen, in denen
man in klanglichen und harmonischen Scheuilichkeiten
und frafzenhaften HaiaBlichkeiten nur so recht nach
Herzenslust wiiten und withlen kann, vertraten solche
Nach- und Neuromantiker das Ideal des schonen musi-
kalischen Klanges, des natiiclichen, gefiihls- und natur-
beseelten Empfindens. Und dazu gehort ja heute, wo
man all dies zum musikalischen ,alten Eisen* werfen
mochte, schon allerlel Mut,

Zu dhnlichen Gedankengingen regle detr Kammer-
musikabend der Berliner Damen-Trio-Vereini-
gung (Ella Jonas-Stockhausen, Edith von Voigtlinder,
Eugenie Premyslav-Steltz) an, dic nach langjihriger
Pause einmal wieder Heinrich G. Norens grolies
Klaviertrio in D-Moll op. 28 in einer, nach- Schon-
heit und Transparenz des Klanges, nach Temperament
und weicher, echt frauenhafter Beseelung geradezu
idealen Wiedergabe mitbrachten, fiic das thre rassige
niederrheinische Pianisiin schon wiederholt eintrat. Man
denkt bei diesemn einstiindigen Werk in seinem blenden-
den und berauschenden klanglichen Glanz wohl an
Richard SirauB, mehr aber noch an QGoldmark, an
. Dvoidk und Grieg, und sieht in der schwermutgesittig-
ten Nachtstimmung des Andante cantabile und im Finale
mit seinem kurzgliedrigen feurigen Thema die starken
slawischen Wurzeln der Kunst dieses Grazers ofien
vor sich liegen, Auch dieses Klavierquintett ist in
seiner meisterlichen Arbeit durch das Brahmssche ge-
gangen, aber es ist doch- innerlich von ihm so grund-
verschieden, wie von dem Adhniich breit angelegten
César Francks, Denn es ist, bei wunderschinen inner-
lichen lyrischen Momcenten des langsamen Satzes oder
des, wehmitligin Kindheliserinnerungen nachhinge den
dritten Themas (F-Dur) des ersten Satzes, doch im
wesentlichen nach ,aullen” gewandt und, wie die
..Kaleidoskop‘*-Variationen fiir Orchester, auf schinen
und reichen Klang, aui Farbe und breite, gesangliche
Linienfiltrung der Instrumente, auf scharfen, bestimmten
Rhythmus und tonale Festigkeit bei aller Moderne der
Harmonik gestellt.  Auch solche Instrumentaltalente,
sglche ,,rnoc?emen Goldmarks* brauchen wir heute, wo

Kunst als HaBlichkeit und Dissonanz als Selbstzweck
gilt, nolwendiger wie je! Was Noren gelernt hat, liegt
in den Fugen und Fugatos dieses iiberaus schénen-und
das Ohr durch einen Strom von Wobllaut er vickenden
Werkes klar zutage. Aber selbst diese sprode Gelehr-
samkeit 16st sich bei ihm in Klang und Farbe auf. Das
ist romanisch, und Noren hat nicht urnsonst in, Spanien
gelebt, Es ware nicht iibel, wenn unsre jungen Talente
bei aller Wahrung ihr.r deutschen Seele, ihres deutschen
Empfindens — es gibt hoffentlich noch immer solche
deutschen Talente — auch darin von der rein
romanischen Kunst lerncn wollten!

Dagegen erwies der kammermusikalische Kompo-
sitionsabend von Rob. Alired Kirchner unter gesang-
licher Mitwirkung seiter in Leipzig unvergessenen Gattin
Kite Kirchner-harder, des ausgezeichneten S:hweriner
Streichquartetts (Herren Krimer, Kirchner, Mever,
Knochenhauer) und des jungen famosen Mecklenburgers
Hans Beltz (Leipzig) am Klavier wieder e'nmal den riick-
schavend beharrenden, den konservaliven Familienzug
der niedersichs’schen Musikkul ur, Was da in einer Cello-
sonate (Gis-Mol}. in Liedern und in einer ,,Pan“-Suite
for Streichquartett in fiinf Bildern geboten wurde, war
Grieg-Nachklang , nordischon®, also episch-bal’adischen,
schwermiitigen, innerlichen una meist unter wolkigem
Molhimmel geborenen Charakiers von gesund-melodi-
schem und z. T. nach Art von QGriegs norwegischen
Volkstinzen und Menuetten volkstiimlich rhythmisiertem
Einschlag. Leider hat aber der Komponist nicht genug
gelernt; er reiht aneinander, statt zu entwickeln, begleitet
die Singstimme im unisono des Klaviers, statt dessen
Part selbsidndig auszuarbeiten, so daf das Endresultat
des Abends iiber den Gesamteindruck eines menschlich
sympathischen, doch kiinstlerisch noch unzulinglichen

ollens nicht hinauskam.

Von den Grofien des Klavierspiels waren von Mitte
Dezember ab Carl Friedberg, Frederic Lamond
{drei Abcende), Josef Pembaur, Frida Kwast-
Hodapp, Severin Eisenberger, Michael von Za-
dora da. Mit den lingst bekannten groflen ,Stand-
werken*. So wird unsre ,,Zeiischrift®!, die gerade und
vor allem vom groBen ausibenden Kiinstler immer
wieder verlangt, daB er das Gewicht seines Namens
fiir das Schaifen der Gegenwart einsetzt, es bei Nennung
dieser Namen und scharigepriigien Personlichkeiten be-
wenden lassen. Was es dagegen Neues, Zei'gendssisches
2 héren gab, verteilte sich wieder auf ganz wenige
und abermals meist avslindische Piamisten- und Kom-
ponistennamen: Hermann Rovinskr (u. a. D-Dur-Sonatine
und Allegro barbaro von Barték, zwei Debussy und
Walter Niemanus , Abend am Nif* aus dem ,,Pharaonen.
land®?}, Ignaz Tiegerman {eigene Sonate) und Sam
Reichmann {.Glockental* und ,Alborado** aus Ravels
Miroirs’?). Béla Bartdk kommt in den Klavierabenden
sichtlich immer mehr suf. Man respektiert diesen, un-
bekiimmert um allen Publikumsgeschmack seinen ein-
samen, steinigen, harten und wilden expressionistischen
Weg gehenden upgarischen Neuténer, man hotcht auf
seine markante madjarische Rhythmik, man achtet diese
selbstindige, phantasievolle una ehiliche Persdnlichkeit
von starkem und originalem Talent sehr hoch; aber
man bleibt kalt bis ans Herz und gepcinigt bis ans
Ohr dabei. .. W.N,

@ie Robert - Ednmann» Stiftung will {imtlide ibr gerade jur BVerfiigung fehenben Mittel notleidenden Mufifern

im Rubhrgebief sufommen laffen. Wir bitten Lefer und Freunde Der Jeitjchrift aud dem Rubrgebiet, uns fofort Vorfhldge

ju maden und ung dic Tamen folder Mnfiter angugeben, die Turd) Das neu hereingebrodhene Ungliid am fhwerften in Mitleidenfdaft
gezogen worden find, Tlene Sdienfungen fitr diefen 3wed find febr erwinfdt und hodwillformmen,
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AufiRBriefe

AUS BERLIN
Von Bruno Schrader

Der Monat Dezember fing gut an.  Je nachdem!
Gleich am Ersten hatten wir u.a cinien schinen Beet-
hovenabend, den Frederick Lamond — der noch
immer franzosiert wird, obgleich er ein treuherziger
Schotte ist — echt kollegialisch an Stelle seincs erkrank-
ten Kunst- und Lisz*genossen Ansorge gab, Tags darauf
cab’s ein Konzert mit einem besonders schinen Pro-
gramme; Cluck, der alte Vorfahre Mozarts (Aulidische
Iphigeniencuvertlire, zwei Arien aus Alceste), Haydn
(C-Dur-Sinfonie Nr. 07), Mozart (zwel italische Konzeri-
arien} wund zuletzt Rossini, der italische -Mozart (Ouver-
tiire und Rosinenarie aus dem Barbier) Also cine ein-
heitl'che, stilvolle Geschichte. Leider im Vorfrage weniger
stilvoll.  Prafiir sorgte schon der gralie Staatsopern-
generalmusikdirektor — gqute Sprachiibung filr Auslin-
der! -— Leo Blech, der das nunmchrige , Berliner Sin-
fonieorchester® (frither Bliithner) dirigierte. Wo dieser
Kapellmeister die ithm zuapplaudierte ,GroBe sitzen
hat, ist mir bisher dunkel geblieben. Vielleichi besieht
sie im Gegensatze eines brutalen Forte und fast un-
verstindlichen Piano; oder in dem brausenden Etwas,
was zu schnelle Tempi in dem . Reitstalle’” der Musik-
hochschule, dem akustisch verfehltesten Saale Berlins,
verursachen, Wirklich grofle oder auch blofh verstiin.
dige Dirigenten pilegten sich chemals immer nach der
Saalakustik zo richten; heute aber sollen sich anschei-
nend die Sile den Dirigenten und Spielern anpassen. Als
Séngerin  trat Mariquita Seckceny auf. Ein groBer,
echter Opernsopran; Stimme aber hart wie Glas, Kolo-
ratur schwerfilliz, glanzlos. Armer Schwan von Pesaro!
Und dazu noch alles deutsch gesungen, auch dic Arien
von Mozart, in denen doch auch jeder Ton anf den
italischen Vokal zugeschaitten ist! So kam der hoch-
dramatische Gluck noch am besten weg. Der grofie

-Saal war dicht besctzt, von dem musikdimmsten DPubii
‘kitm, das ich je im musikdummen ,Spreeathen’t gefun-

den habe, *Am Schlusse versuchte die spirlich wver-
tretene Intelligenz vergeblich, dem bléden Beifalistoben
durch Zischlaute Einhali zu tun. Jedenfalls war hier
ein echtberlinisches, typisches Sinfoniekonzert, weshalb
ich naher darauf eingegangen bin. Leider muli ich mich
fiber wertvollere kirzer fassen, Zu ihnen gehdrt der
ergte Orchesterabend des Musikhis’ ovikers Gustav Beck -
mann. Da hérte man in richtiger Besetzung —
Blechs Haydn war natiirlich modern, alsc massenhait
besetzt — und zeiteigener Ausfithrong Werke von
Telemann, Muffat, Hindel und Hasse. Von letzterem
ein Flétenkonzert. Bekanntlich besteht Beckmanns Or-
chester im wesentlichen aus Musikfrennden beiderlet
Cieschiechtes und nur aus wenigen Fachmusikern. Daher
auch die Hingabe an dic Sache und der “bewunderns-
werte Eifer, mit dem man hier den alten Periicken-
teAgern gerecht 2 werden sucht. lhre Werke echi
und stilvoll zu héren, sie gut kennenzulermen, setzt
ithber natirliche Schwichen der Ausfithrung  hinweg,
Hier lohnt allein schon der Stoff den Besuch. Sehr an-
regend, wenn auch nach- einer andern Seite hin, war
auch das Konzert, das dic vordische Singerin Ingebory
Holmgren und der italische Dirigent Moitrasio
gaben. Der erste Teil gehdrte dér Oper: Ouvertiire zu
Donizettis , Linda, Arien aus Bellinis ,,Purilancern® und
Verdis ,,Don Carlos, Quverflire zu Mascagnis |, Mas-
ken*; der andere der Konzertliteratur: Werke von
Hakanson, Pergament, Sibelius' und Casefa.” Ich horte
den ersten und freute mich besonders bér Ponizettt,
Bellini und Verdi. Die Siingerin hat einen grofien, schi-
nen und ruhig strahlenden Bithnensopran, daz eine an-

gemessene Koloratur. Da wurde man fiir das eingangs
erwihnte Konzert entschidigt. Im ganzen kam hier das
germanische Gesangsideal zum Ausdruck, dagegen an
em Arien- und Licderabende Alina Cervis das ita-
lische. Ebenfals ein schéner, wohl-, wenn auch ganz
anders gebildeter Sopran, mit dem $alien eigentiimlichen
Vibrato, im Dienste eines hinreienden Vortragstempera-
mentes. Daza das Programm so musierhalt kurz, dafl
man es mit Spannung bis zum Schlusse durchhielt: zu-
niichst die Alten -- Pergolese, Paradies (spr. di-es), Ron-
tani, Sarti, Paesiello; dann ¢in zweiter Teil mit den
zeitgendssischen Respighi, Cimara, Wolif-Ferrari. Letz-
tere sehr anziehend, nicht im mindesten modernistisch
abstofend. :

Stark ist jetzt das lateinische Amerika in Berlin
vertreten, aus dein wochentlich newer Zuzug eintrifft.
Sind licbe Gaste, denn sie kommen nichf, um uns aus
zupliindern, sondern um zu lernen und dakeim fiic unsere
Kultur einzutreten, Natiirlich geben die Fertigen auch
Konzerte. So José Barradas aus Mexiko. Er fihrie
cigene Orchesterwerke auf: die Suile ,Aus meiner
Reise in Flandern*, die Ouvertiire ,Deutschland und
Mexiko®, eine Fuge fiir Streichorchester v, a.m. Talent
und tichtige Bilcfung vercinen sich hier mit ernstem
Auistreben. Noch mehr fesselte Enrique Soro aus
Chile, der auch als Pianist mit einem e¢igenen Klavier-
konzerte. in D-Dur giinzte. Als Hauptwerk brachte er
aber eine Sinfonie i A-Dur.. Da waltet einc starke
schépferische Phantasie, der die Melodie, das eigentliche
Lebenselement der Musik, in reichem, frischem Strome
entquillt. Dazu ein echt sinfonisches Wesen, das in der
Instrumentation noch klassische Ziige tragt. Dieses aus-
gezeichmete Talent hat aber seine vorziigliche Bildung
in 1talien erhalten, Shdliche Musik wurde aber auch von
Einhcimischen importicrt. So machte uns Alfred Lich-
tenstein im fiinften seiner zehn Flotenkonzerte mit
cinem Konzerte in F-Moll fiir Fléte und kleines Or-
chester von Abelafdo Albisi, dem Soloflétisten der
Mailinder Scala, bekannt. Sclbiger hat die Bafiflote, die
eine Oktave tiefer als die Normalflte steht, wieder-
erfunden und Albisophon getauft, Als Komponist trat er
mit einem Dutzend Quarcetten fiir Fl6.e, Hoboe, Klari-
neite, Fagott, mit vier Suifen fiir drei Fléten und andemn
spezialwerken auf, Leider war ich am genannten Abend
anderswo notic und mubte deshalb auch auf die zweite
Flotenneuheii, ein einsitziges C-Dur-Konzert mit kleinem
Orchester von dem Wiener Ferdinand Scherber ver-
zichten. An Neuheiten an sich war iiberhaupt kein
Mangel, wohl aber an wirklich talentvollen, urmusikali-
schen. Zu diesen gehorle cin einsiitziges Streichguartest
it C-Dur op. 61 N3 von )J.B-Forster, das vom
Sevéik-Quartette ausgezeichnet vor setragen wurde,
Es ist keineswegs klassizistisch, im Geveneil stark fort-
schrittlich, steht aber immer auf gesundem musikali-
schen Boden. Secin Mittelteil (Tempo di Polka) faszinierte
das Publikum stark. Sehr warm wire feener ein vier-
sitziges, knapp formiertes C.Dur-Quartett von Fritz
Behreund zu emptehlen. Es woarde an ¢inem eigenen
Abend des jungen Komponisten durch das Quartett
Hjalmar voun Damecks aus der Taufe gchoben, das
damit ausgezeichnet reiissierte. Das Allegro Yiuft in ein
schénklingendes Fugato aus, das Andante steckt voller
Melodien, das Scherzo ist phantastisch: und originell,
das Finale aber modermistisch. Auch in scinen. Liedern,
die von Erna Kemnitz sehr gut gesungen wurden,
bemitht sich der Komponist um dic neuesie Richtung,
doch steht ihm die in den ersten beiden. Sdtzen des
Quartettes eingeschlagene besser. Ganz modern trat
wieder das Quartett Gustav Havemanns auf. Es
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ddete uns zuerst mit dem ellenlangen futuristischen,
keine Spur von schdpferischer Kraft offenbarenden
Werke des Pianisien Artur Schnabel und trieb uns
dann mit einem atonistisches, in Vierteltdnen zusammen-
%ieleimten von Alois Haba (op.7) zum Saale hinaus.

ier feierten modernster Blodsinn und unmusikalischste
Talentlosigkeit ihren hochsten Triumph, Es klang, als
ob die vier Streicher in totaler Bezechtheit die Instru-
mente nicht mehr stimmen gekonnt hitten. Da war
ejnem in dem Konzerte der vortrefflichen Geigerin llse
Veda Duttlinger wohler, obgleich man auch dort mit
Ausnahme wvon Tartinis Teufelstrillersonate nur neue
Musik hérte: das Violinkonzert von Dohnanyi, das sich
mit Klavierbegleitung aber nur im Scherzo hieb- und
stichfest erwies, eine Sonate von Sverre Jordan, kleinere
Stiicke vom selben und von B. Narutos. Die waren sehr
effektvoll, ganz publikumgefillig; Jordan ist der be-
dentendere. Der Geigerin selber wirmste Anerkennung!
Riickhaltlose Bewunderung aber ihrem unermiidlichen
Instrumentkollegen Florizel von Reuter, der zusam-
men mit dem tichtigen Pianisten Watermann kon-
zertierte. Reuter gab vor allem mit Ernsts einsitzigem
Fis-Moll-Kanzerte eine schlechthin geniale Leistung. So
leicht und glinzend wird man diese beriichtigten Ok-
tavenginge selten hérew, und so hinreiBend tiefinnerlich
die wunderbaren Mittelmelodien auch nicht. In Lalos
vielgespielter Spanischer Sinfonie brachte uns der Kiinst-
ler das Scherzando, das sonst immer ausfillt; in Bachs
A-Moll-Sonate glinzte er als klassischer Spieler. Eine

schone Konzerterinnerung blieb dann Schumanns D-Moll-

Sonate, deren vollendeter Vortrag auch Adolf Water-
mann mit zu danken ist. Allein spielte dieser Mozarts
Duportvariationen und mehrere eigene Stitcke (Notturni
op. 15, Irrlichter op. 7). Sie wurden sehr beifallig auf-
genommen und ragen weit iiber den Durchschnitt der
klavieristischen - Zeitliteratur hinaus. Von anderer Pija-
nisten Leistungen seien nur die Lisztabende Egon
Petris und Edward WeiB’, sowie der zweite Chopin-
abend Raoul von Koczalskis mit besonderer Aus-
zeichnung erwihnt,

Nun zur Oper! Da hatten alle drei Hauser ihre
Premieren, wenn auch nicht neue Werke, Die Staats-
oper, die ,teure”, fiel mit Franz Schmidts ,Frede-
gundis” hinein. Nach dem %uten Erfolge von ,Notre-
dame* enttiuschte das Werk um so mehr. Es scheint
keine ausgereifte Frucht zu sein, denn der Komponist
kleisterte noch wihrend der letzten Proben an der
Partitur dermalien hervm, daB die Mitwirkenden nervis
wurden, Der Text, der Felix Dahns friihmittelalterlichen
Mordgeschichten entnommen ist, sorgte allein schon fiir
dea Darchfall. Die Musik ist meistens impotente Mache

und nicht einmal dberall geschickte. Eine primitive,
kindische Inszenierung gab dann dem Werke den Rest.
Verstilisierte Baume, verriickte Beleuchtungseffekte,

Haufer von Wolkenschleiern als Surrogat wichtiger
Bithnenrealititen, alles zusammengefat im primitivsten
Treppenwitze, dazu der hilflose Dilettantismus des,,Spiel-
teiters'* — das zeigte wieder die ganze Verkommenheit
dieses stewerverschlingenden Kunstinstitutes, Wiren also
nur noch die Darsteller zu loben, die ihr Bestes fiir die
verlorene Sache gaben. S0 namentlich Otto Helgers
als Herzog, Theodor Scheidl als Kéuig und Fritz
Soot als Landwirt.

Besser erging es dem Deutschen Opernhause. Dort
erneterte man zunichst das prachtige, vollmusikalische
Volksstiick ,,Héllisch Gold” von Bittner und fiigte
dann als Premiere d’Alberts preuBisches Geschichts-
idyll ,,Flauto solo’ hinzu. Dieses Stiick, das zu den
gelunieneren Arbeiten des bekannten Komponisten ge-
hort, hatte bis dahin die Berliner Welt der Bretter noch
nicht betreten. Ob es sich dort halten wird, steht
dahin. An der Auffihrung hat nichts gefehlt Sie war
mit Fleil und Sorgfalt vorbereitet, schén ausgestattet

und verlief sichtlich inspiriert. Da kam dena auch das
Publikum in Stimmung! Als das alte preuBische Militar
aufmarschierte, gab’s ein begeisteries Hallo. Man freute
sich, das in der Imagination wiederzusehen, was in der
Realitit zertrimmert wurde. Gern hitte man auch
Friedrich Wilhelm [. und den Kronprinzen unter ihren
richtigen Namen figurieren gesehen. Friher war ja die
Majestdtsidee in PreuBen so erhaben und gottdhnlich,
dafl kein auch noch so vermodertes Mitglied des Kénigs-
hauses durch die Bithnendarstellung profaniert werden
durfte; heate aber sollte man doch offen und ehelich zu
Werke gehen. Gerade wie in Verdis ,Maskenbali* der
historische Schauplatz in Schweden wiederherzustellen
wire, denn der ,,Gouverncur von Boston* wirkt doch
gar zu komisch.

Natirlich wirft auch die sogenannte ,,Grofle Volks-
oper Berlin*’ ihre Premieren weiter hinaus. Im Dezem-
ber mufite Rossinis ,Barbier von Sevilia** dran glau-
ben. Schon die erste Vorstellung fir die Kritik soll
untermittelmiBig gewesen sein. Was ich dann aber
hinterher als reguliren Betrieb zu héren kriegte, war
wieder Schemiere. Der Darsteller der Titelrolle konnte
wepigstens spielen: singen konnte niemand. Rosine
krdchzte wie eine Krihe, und die iibrigen holperten und
stolperten mit den Kinsten des Belcanto so herum, dafl
sie sich gerade nicht Hals und Beine brachen. Diese
»Volksoper scheint fiir die ganz Kunstdummen da zu
sein, die nicht einmal so etwas wie Kunstinstinkt ihr
geistiges Eigentum nennert. Die sind dena auch ganz
zufrieden und schimpfen nur iber die dreiste Auspliinde-
rung mit Garderobe-, Klosett- und Zettelgebithren. Die .

* sind jedesmal erhdht und betrugen zur Zeit jener Not-

ziichtigung Rossinis hundert, zehn und fiinfzig Mark.
Und so was will als ,Volksbithne* passieren! ' Sollte
Ben Akiba Unsinn geredet haben?

H. GRABNERS WEIHNACHTSORATORIUM

Nach einer Dichtung von Margarethe Weinhandl
Uranffithrung in Elberfeld am 16, Dezember 1922
Von H.Oeklerking

Die Elberfelder Konzertgesellschaft hat in Grabners
Weihnachtsoratorium ein Werk zur Urauffhrung ge-
bracht, welches in weiteren Kreisen beachtet zu wer-
den verdient. Die Dichterin stellt in den Vordergrund
der Handlung die heilige Familie, die sie in Bildern —
die Wandernden, die Suchenden, die Seligen — be-
trachtet. Wir lernen Maria nicht als die kindlich fromme
Mutter Jesu kennen, wie sie uns aus den belannten
biblischen FErzahlungen verfraut ist, sondern als eine
Frau, die ernsten, gritblerischen, philosophierenden Cie-
danken nachgeht, In dhnlicher Weise sind Josef und die
Hicten charakterisiert. Wie im antiken Schauspiel und
Drama treten Frauen-, Minner-, Knaben- und gemischte
Chore betrachiend auf. Das Romantische des ,,Herden-
hiitens am Sonnentag®, das ,,Gefahtvolle der von den
Wélfen beunruhigten MNichte wird durch einer Chor
besungen, desgleichen andere Vorgidnge, die mit der
eigentlichen Idee des Mysteriums nur ganz lose im Zu-
sammenhange stehen. Viel natiirlicher wirkt am Schlusse
des zweiten Bildes der Chor der himmlischen Heer-
scharen: ,,Fiirchtet euch nicht* Stimmungsvoll, wenn
auch nicht biblisch, ist der Chor der Kinder: ,,Uns hat
ein Licht geblinket, der nach einem Motiv des alten
Weihnachtsliedes ,Es ist ein Ros’ enisprungen® intoniert
wird, Wie dieser, so etklingt auch im dritten Bild ein
Cher der Frauen: ,Selig kommen wir gegangen‘ voller
Inbrunst. Hingegen fallen in der Wirkung die Chére der
Minner: ,,Von des Lebens finsterm Streite” und Qreise:
wUnser Leben war nuer mehr ein Warten'* ab. Von
poetischer Schénheit ist der Schlufichor ,,Danket dem
Ciott des Himmels”, wihrend er dem an klassischer
Musik geschulten Ohr einen besonderen GenuB nicht
gewihrt. Sehr hitbsch ist auch ein Wiegenlied der
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Maria im zweiten Bild mit duftigen Anklingen an ein
altes Weihnachtslied. Die Dichtung als Ganzes ersteht
nicht auf biblischer, volkstiimlicher Grundiage und
charakterisiert die schlichten, einfachen . Personen, wie
wir sie aus Lukas Kapite! 2 und anderen Stellen der
Bibel kennen, so, daB sie uns in ihren Gefiihlen und
Betrachtungen nicht natirlich und lebenswahr erschei-
nen: ein Hauptmangel der dichierischen Vorlage! Eine
griindliche, kinstlerische Arbeit bedeutet die Kompo-
sition. H, Grabner ist ein Meister der modernen Tech-
ni%, er hat ecinen ausgeprigten Sinn fiir Farbe und
Klang. Die vorhin schon erwihnten Stellen legen
Zeugnis davon ab., Die selbstindige Erfindungskraft
indes ist beschriinkt. Der Versuch, eigene ldeen aus-
zusprechen, wird schnell abgebrochen; ein Gedanke

155t oft schuell und unvermittelt den andern ab. Eine
ruhig gesponnene, schone, melodische Linie zu zeichnen,
gelingt Grabner nur selten. Was das klassische Ora-
torium eines Hindel (Messias) und Bach (Kantaten,
Weihnachtsoratorium) vollendet zeigen, eine auf Volks-
timlichkeit erblithende Melodik, it Grabners Weih-
nachtsoratorivm fast ganz vermissen. Enthilt das neue
Werk auch manche Schénheiten, so wird es sich vor-
aussichtlich den Konzertsaal nicht dauernd erobern. Der
nach dem dritten Bild stark einsetzende Beifall der
Zuhtrerschait galt voraehmlich der ftrefflichen Auffith-
rung. Unter H.vor Schmeidels Leitung leisteten
Chor, Orchester, auch die Solisten Frau Stronck-
Kappe!l (Sopran) und Egbert Tobi (Tenor) Hervor-
ragendes, B

SYeuerfcheinungen

Martienssen, Franziska: Das bewuliie Singen,
Grundlegung des Gesangstudiums, Mit einem Geleit-
wort von Johannes Messchaert. Gr.8° 1648. Leip-
zig 1922. C, F,Kahnt

Sternitzer, Max: Einfihrung in den Konzerisaal
8° 105 8. Mit 70 Notenbeispielen im Text. 1. bis
%{.Tausend. Stuttgart 1923, Verlag von Wilhelm

iolet.

Dr.Hermann Erpf, ,Entwicklungsziige in der
zeitgendssischen Musik*. Verlegi bei G. Braum, Karls-
ruhe i B. 1922,

Als 1. Band einer nevangekiindigten Reihe von Einzel-
schriften mit dem Gesamttitel ,,Wissen und Wirken*f
erscheint das vorliegende kleine Buch. Es rollt kurg,
knapp und scharf umrissen das ganze Problem der
zeitgendssischen Musik auf, indem es alle aktiven und
passiven, ihr Zustandekommen bedingenden Faktoren
einer meist treffenden, eindringlichen und scharfsinnigen
Beleuchtung unterzieht, So lifit der Verfasser 2 B.
den Musikireund, Musiklehrer, Kritiker, Musikwissen-
schaftler, Musikvermitiler (Verieger, Agenten), auch den
Virtuosen und Komponisten, vor seiner neuzeitlichen,
historisch-kritischen Warte Revue passieren, um schlieb-
lich noch kurz eine Erbrterung des ,technischen Pro-
blemes* sowie der , allgemeinen Strémungen im Schatfen
der Gegenwart’ anzufigen.

Den Eigenwert des kamm 50 Seiten umfassenden
Buches mochte ich gerade in dem auBerordentlich
knappen und doch nahezu erschopfenden Zusammen-
drangen aller wichiigen GQesichtspunkte, stilistisch in
einer verstandesklaren, phrasenlosen Darstellungsart,
einer ,schmucklosen Wahrhaftigkeit!, erblicken. Leider
aber enthiillt sick Erpf, statt nur als Deuter dessen, was
»ist oder wird®, als erkennender Geist ber den Ton-
gewissern zu schweben, als ein {iberzeugter Schén-
berg-Jinger. Er sieht im sogenannten ,Fort-
schritt® nun wirklich d e n Fortschritt unserer Zeit, tritt
demnach einem Paul Bekker als iiberzeugungstreuer
Kampigenosse an die Seite. Und so muB der Leser auch
hier manche Uberireibungen und eine unverkennbare
Einseitigkeit der dsthetischen Grundeinstellung mit in
den Kauf nehmen. Unsere ,zeilgendssische” Musik wird
eben — wenigstens vorliufig noch — nicht pur durch
einen Schinberg, einen Schreker und die um sie herum
reprisentiert. Leider ist ein Referat auch nicht der Ort,
um dieser einseitigen dogmatischen Grundtendenz des
Buches in allen Einzelheiten polemisch entgegenzutreten,

Wagenmann, Dr: Umsturz in der Stimmbildung
(Losung des Stimmbildungs- und Carusoproblems).
2. Auflage. 89, 3785, Leipzig 1922, Verlag Atthur Felix.

Wolif-Petersen: Das Schicksal der Musik von der
Antike zur Gegenwart. Gr. 8% 261 5. Breslau 1023,
Ferdinand Hirt.

Ochs, Siegfried: Geschehenes, Gesebhenes. Gr. 8%
428 8. Leipzig und Zilrich 1922, Grethlein & Co.

Befprechungen

es mige daher bei der Erdrierung einiger prinzipieller
Anschauungen sein Bewenden haben.

Mit Nachdruck spricht der Verfasser von der heute
fast schon zur Trivialitiat, zur rhetorischen Phrase herab-
%sunkenen Forderung, daB} der Komponist in seinem

ertke den Ausdruck ,seiner Zeit' zu geben habe.
Unbestreitbar! Aber, wer und was ist diese Zeit?
Zersplitterung, Geflhls- und Gedankenchaos, Willens-
und Wollensirrsal, SuggestionsmiBbrauch! Und so ist
auch die Musik ,unserer Zeit* in vielen Fillen ,,wie
Figura zeigt’. — Sollte die Mission des echten, aus dem
Cieiste der Zeit herans geborenen Kiinstlers wirklich nur
darin bestehen, das lrren und Wirren dieser Zeit mit-
zumachen, sollte sie nicht auch einmal ein Stillstehen,
Zuriickblicken, ja Zuriickgehen, ein unbeirrtes Fest-
halten an fiir wahr erkaanten Richtlinien und Zielen
bedeuten diirfen? Sollte, geschichilich betrachtef, das
»Oenig’* picht einmal im Gegensatz zum Wihnen,
Glauben und Aberglauben seiner Zeit der einzige ge-
blieben sein, der das unbeirrbar klare Geistes- und
KunstbewubBtsein behielt, der ,retrospektiv-
fortschrittlich war? Die Inkarnation aifer
Genies unserer Zeit heifit fiir den Verfasser Arnold
Schédnberg, dessen Werk ,nur bei denen nicht an-
erkannt ist, die entweder keine Gelegenheit oder nicht
den Willen haben, es kennenzulernen., — Nein, so
einfach liegt die Sache nun doch nicht! Schinberg ist
fiir Etpf der Urheber der ersten und einzigen, heute
zeitgemifen Harmonielehre, obgieich vier Jahre vor
diesem zwitterhaften Theoriebuch die immerhin doch
noch recht zeitgemiife Harmonielehre von Thuille
und Louis, noch f{rither das Harmoniebuch wvon
Schreyer erschienen ist! DaB Theorielehrbiicher hin-
ter der kompositorischen Praxis ihrer Zeit einherhinken,
ist leider wahr, aber unvermeidlich. Das beste, was
man von ihnen sagen kann, ist, daf sie noch niemand
geschadet haben, am wenigsten dem wirklichen Pfad-
finder. Denn das Genie soll und muB erweisen, ob sein
theoretisch-isthetischer Freiheitsdrang echt und stark
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genug ist, den ihm zu cngen Bezirk und die Fesseln
cines kouservativen, hesser kouscrvicrenden
Theoriesystemes zn durchbrechen. Und oft miiit man
auch hier gerade am Widerstande erst dic Keaft,
cinzig im genialen Werke soll dic Motivation flir

ein Zerstéren und Duechbrechen zu finden scin! Es

versteht sich hiernach van selbst, dald der Verfasser —
gleich Bekker -- eine radikale Neucinstellung zurc
Musik fordert, daB ihm ,,Abbau, Aufldsung und Zer-
storung der Giberkommenen Ausdiucksmittel der Haupt-
charakterzug der Komposition der Gegenwart sind, und
daf er, ebenso wie der Frankfurter Kritiker, alles Heil
von der horizontalen und afonalen Mclodik —  dem
Hlinearen'* Tonschaffen — erhoift.

Soweit das ,linearc’* Schaffensprinzip hier in Frage
kommt, %estattcl sich Relerent, auf seine ausfiihriiche,
ins eiizelne geheude Darlegung ,,Die neue Musik und

ihr Apologet™ (Z.f M. Augustdoppelheft 1922} zu ver-.

weisen. Den radikalen, das Kind vollig mit dem Bade
ausschiitfenden Standpunkt Erpfs scheint mir nichts
besser zu bezeichnen nls die ohne jede Einschrinkung
verlautbarle Anschanung, dali ,gedicgene technische
Arbeit, vornehme , Musikalitdt’, interessaite Form-
behandlung, dicse und dhnliche Eigenschaiten ausgespro-
chen (1) dem mittelmiBigen, Gberlivierungsweuen,
nachgeschaffenen Werk zukommen, nicht aber dem
neuen, weiter weisenden, wirklich bedcutenden, das ihm
{dem Krnitiker} unklar, verworren, kauzisch, oft sclbst
technisch ungefiigig und unfertig erscheint™. -- Die
erstgenannten Epitheta kdnnen genau so auf ein ori-

inales, durchaus vollwertiges Meisterwerk (z. B. ein

rahmssches) zutreffen, wie dic zwellgenannten auf jede
modernititswiitige Stiimpcrei. Fiir die Bewetfung eincs
wirklich genialen und criginalen Kunstwerkes gibt es
eben keine Aullercn, stilistischen oder technischen Kri-
terien allcin, weder nach der cinen, noch nach der
anderen Seie hin. Auch der ,ideale Kritker kann gar
nicht anders, als zuniichst scinen, sozusagen dem
gesicherten Stande der Kunstiibung sciner Zeit ent-
lehenen #sthetischen Malistab an jeglichc Neuerschei-
nuug anlegen uad dann erst gegebencnfalls etwaige
Figengeseize nach Maligabe naturgegebener Entwick-
lung aufsuchen. Soll eben der Begritf Kritik noch Sinn
haben, so schliefit selbst der Staudpunkt grobter Weitl-
herzigkeit und verstindnisvollster Bereitwilligkcit eine
Ablehnung nicht aus. Es wire gewill nicht bedentungs-
los, spéter einmal akieamil(ig festzustellen, wie wenig
sich erastzunchmende, im negativen Sinne sich
duBernde Kritlk Erscheinungen wie Mahler und Reger
gegenitber geirrt hat. Gerade der , Fall Wagner®, der
ja etwa seit dem Weltkriege eine vollige-Ncurevision
erfidhrt, konute beweisen, in wie vieler Bezichung
die zeitgentssische gegnerische Kritik-richtig ge-
sehen uud geurteilt hat! Zur Ecrhiirtung seiner Behaup-
tung, dab ,,seibst ausgezeichnete, vom besten Willen
beseelte Kriiker akademisch erstarrtes Mittelmal loben
und daseben fithrende Geister nicht oder zu spit,
nachdem sich ihr Werk eben schon mit Hilfe anderer
Kriafte durchgesetzt hat's, nennt Erpf gerade die. Namen
Reger und Mahler. Aber, was hat sich von ihnen schon
wirklich ,durchgesetzt®, im eigentlichsten Wortsinne?

Wer will in jedem Falle ergriinden, ob cin® Werk
einige Jahre nach dem Tode seines Urhebers aus Pietiits-
oder Freundesgefithlen, aus Sensations- oder sonstigem
Interessc oder aber innerstem, ehrlichstem Verlangen
einer groBen Hérergemeinde stattgebend aufgefithrt
wird? Behandelt man eln Konzertpublikum nicht oft
genug wie das eigensinnige, ungezogene Kind, das die
Suppe mittags nicht ausessen will und sic abends und
am niichsten Tage wieder aufgewidrmt crhilt, wird den
Hérern ein wiedecholt unzweideutic abgelehnies
Werk nicht oft sozusagen mit konstanter Bosheit immer
wieder vorgesetzt? Wir haben heute einfach noch

nicht die zeitliche Hohcenperspelktive, um aus-
sagen zu kbanen, was sich von der Musik ,,unserer Zeit
wirklich ,durchgesetzt hat! — Dall das zeitgendssische
Schatfen tatsichlich ,,in der Zeit bewulbt werde, dali es
ovon der Gesamthelt gewollt sei's gewill cin Ziel,
auls innigste zu wiaschen, vorliufig aber kann man
nor sagen, daly ¢s so, wie es in {oto ist, chen nicht
von der Gesamtleit gewollt sei und im negativen
Sinne daraus seiue Schilisse ziehen. :

Eine Abbilic dieses letzten, vom Verfasser hedauesnd
erkannten MilBsiandes erwartet er von der allgemei-
nen Verwicklichung eiues ,nenen Gedankens™: ,,Musik-
freunde zu wverciiigen, die sich der Verantwortung
gegeniiber dem Schatfen ihrer cigenen Zeit bewulit sind,
die horen,” keanenlermen wollen, um zu verstehen,
nicht um zu verurteilen® Gewill schr schén gedacht,
aber was wire der praktische Erfolg? Eine noch
schlimmere Scktiererci und Sekreticrercei, als sie
schon heute besteht. Nein, dias echfe, volhwertige
Kunstwerk, gleichviel, welcher Art, mull die Kraft der
Uberzeugung und das Selbstvertrauen des
Uberzeugenkonnens in sich tragen, sich bedin-
gungs- und vorbehaltslos der grofien geistigen und
kitnstlerischen Gemeinschaft darbieten, aus ilirer Mitte
werden ihm — frither oder spiter — Verstehende,
Freunde und Anhinger erstchen, und steht das Werk
selbst stark genug aui cigenen Fitden, so wird es sich
auch durchsetzen Ein wenig Fatalismus gehdrt
eben auch zun Kimstlerberuf. — Das Uberredenwollen
durch eine ,newe Theorie und Asthetik, nicht duich
die im Werke selbst verborgenen Keiilte, ist leider ein
deutliches Schwichecingestindnis des Schafiens nnserer
Zeit. _

Von dieser grondsitzlichen Einstelhing des Verfassers
shgesehen, kaun die kleine Schrift als vidlseitiz anregend
nnd eive klare Einsicht in alle wesentlichen Probleme
unserer zei.gendssischen Musik trefflich vermittelnd anof
das wirmste empfohlen werden. Dem Wissenden
kaitn sie sogar ¢in grélieres, kompendidses Werk gleicher
Richtung ersetzen. Martin Friedland

Joseph Haas, op. 32, Lieder des Gliicks und op. 34,
Heimliche Lieder. der Nacht. Mainz, B. Schotts Séhne.

In meisterhafter Anpassung an die Dichtungen {iber-
setzt der Komponist die intimen Stimmungen der wert-
vollen Texie in Musik. Zarte Linienfithrung in der
Melodie, mit teils schlichter, teils bunt schiliernder Har-
monieunterlegung. Haas greift noch wohlgemut in die
reichen Blumenbeete der tonalen Harmonik, {liichtet
nicht aus dem dngstlichen Gelithl des Bankroits in die
dde Steppe der Atonalitit. Alles bleibt natirlich und
wohlklingend. Die Erfindung sprudelt weich und stetig
und schattt wirkliche Lieder, bei denen der Gesang der
Haupttriiger der musikalischen Darstellung ist, dem sich
das Klavier als farbenspendende Umbhillung anbietet,
ohne die Stimme zu bedrangen eder gar sie zu ersticken,
Das ist echte musikalischie Lyrik, wie sie ein Schumann,
Franz, Cornelius geschaffen und gepflegt haben. Th.Raillard

Hermann Ambrosius, op. 11, Drei Lieder fir
Sopran. leipzig, Wilhelm Hartung.

Die Lieder sind zweiiclsohne Proben cines starken
Talents. lhr schon flicfendes Melos bietet eine dank-
bare Aufgabe fir die Singerin. Die Modulation aller-
dings ist manchmal unlogisch, d. h. ohne ersichtlichen
Grund zu frei umherschweifend. Warum schlieft das
crste Lied (F-Dur) auf der Dominantentonart C-Dur?
Warum im dritten Lied der modulatorische Bruch nach
dem ersten Vers, wo auf einen phrygischen SchluB in B
canz imvermittelt Des-Dur einsctzt? Ein solcher Sprung
wirkt gerade in einem CGoetheschen Lied stérend, er
liegt jedentfalls nicht im Wesen des Dichters begriindet,
lrontrastiert vielmehr mit ihm, Dabei schlieBt das Lied,
das in E-Dur begonnen, in As-Dur. Wieder fragt man:
Warum? Th, Raillard
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1} Voller Name des Komponisten.

2> Geburtsdatum,

3 Wirkungsort,

4y Name der Komposition und Opuszail.
5y Gatngsart der Komposition.

Verleih~Zentrale

Der Gedanke, eine ,,Verleihzentrale fiir handsdriftliche Orchester- und Chorwerke** zu begriinden
(24, Heft des letzten Jahrgangs, 5. 563), hat bei den Komponisien starken Anklang ; efunden, so dall derVerlag der Z. it
scheift wickiich daran denken kann, ihn zur Ausfihrung zu bringen, Komponisten, die Werke der angegebenen Kategorien
bei sich liegen habep und fir ihren kinstlerischen Wert einstehen zu kdnnen glauben, werden daher aufgefordert, diese
sowie das gesamte Auffubrungsmaterial an den Verlag der ,,.Z. f. M.” einzusenden, wobei folg. Angaben zu machen sind:
6) Schwietigkeit des Werkes.

7) Besetzung.

8} Dauer des Werkes.

9 Hohe des vom Komponisten geforderten Verleihbonorares.
i Hohe der vom Komponisten geforderten Aufihrungssteuer.

Kreuz und quer

Richard Wagner als Gegner des Musikerberufs.
In der Vossischea Zeiwng stand letzthin ein bis dahin
unverdffeitlichtcr Brief Wagoers an einen Studenten
Rudolf Nolte, der den Musikerberui zu ergreifen ge-
dachte. - DaBi Wagner dem Musikerberutf ablehnend
gegeniiberstand, ist zwar bekannt, nirgends diirfte er
sich aber dokumentarisch so bestimmt ausgesprochen
haben wie ia dem Bricl, den wir unten folgen lassen,
Am wichtigsten erscheint der Satz, daB ein rechter
Musiker nur zu denken sei, ,wenn er als Musiker wild
auiwuchs und nichis als Muosik kaante'®, nebst den
tolgenden Ausfihrungen. Wagners Anschauwung enthili
Tieigeschautes, unbedi gt aber auch Einseitiges. Man
konme fragen, ob Wagner seibst in der von ihm an-
gegebenen Art auiwuchs, und wird dies hinsichtlich des
breiten Bildungskomplexes, der seiner Entwicklung in
der Jugend das Gepriige gibt, im gasnzen doch verncinen
miisscn. Qb aber Wag..er, von sciner Peison absehend,
nicht diejenigen groscn Musiker im Sinn hatte, dic in
ihrer Art wikich nichts als Musiker waren, die Musik
-— und ihre aus ihr sich ergebenden Erkenntnisse —
allein zum Mittelpunkt nahinen, und driickt Wagners
Aunfiassung nicht eine gewisse Sehnsucht nach diesem
Musikertum aus, das er aber schlicBlich ebenfalis mit
einer gowisse. Einseitighkeit betrachter? Denn gerade
HWwild* ist kemer der grooea dewschen Musiker aui-
gewachsen, wie man denn. auch daran erinnern mu8,
daii bedeuicndste frihere Musiker c.st auf der Universi-
tit sich zum Musikerberui emischieden, ihr Denken
schon ordeatlich nach gewodhnlicher Menschenart ge-
schult hatten, oh.ie deshab voin ihrer | \Wiidheit?, besser
ihrer Ursp.iinglichkeit im Fiihtea und Denken etwas
einzubilien. »o. spuki vielleicht auch noch etwas von
dem romanlische. Kapellneis.er Kreisier in dem Brief,
Nichisdes.oweniger 1a..t der Brief iiber Gruadiragen des
Musikertums nachdenken, und wir bringen jhn deshalb
ungckurzt zum Abdruck. Der B.ief lauwet:

Mein gechrter juuger Freund!

Empfangen Sie zuniciist meine herziiche Beglick-
witnsehu..g zu lhrer eben so glitcklichen als ehren-
vollen Riuckkehr aus dem Kricge: Sie koanten sich
mir mit n.chts schéaer empichlen, als daff Sie gerade
von dort her sich mir niherten. —

fhr Entschlull, die Universititsstudien aufzugeben,
uim sich dagegen ciazig der Musik zu widmen, betribt
mich. In gicicher Weise sind mir die traurigsten Er-
fahrungen awges.olien. Dal uns die Musik michiiger
als alles dinky, soll uas uicht bestimmen, ansschiieil-
lich Musiker zu werden, soadern der Musik dberall in
unser Leben Eingang zu verschafien; so wird sie
alles veredeln wund verschdnen, wihrend wir in den
allerseltensten Faifen uns selbst wahrhaft schon und
edel ausbilden, wenn wir sie zum Beruf erwihlen.

Der 'viichtige, Getreue kommt da in eine schlechte
Gesellschaft, deren Charakter ich an verschiedenen
Orten zur Geniige bezeichinet habe. Schon weiB ich
keinen einzigen Musiker, den ich fhnen zum Umgang
und zur Be.ehrung emptehlen kénnte: ich kenne keine
Schule, der ich 3ie zuweisen mdéchte, Fin rechter
Musiker ist nur zu denken, wenn er als Musiker wild
aufwuchs und nichts als Musik kannte: er geigt, bldst
oder singt, ist eia rechter Musikant, und — ist er be-
rufen — so wird er daan ein grofier Musiker, Aber
niemand wird es, der schon zur exakten Ausbildung
seines Ceistes geschritten ist. Auf diesen wirkt die
Musik als eine schéne Berauschung: prigen Sie ihren
Geist in Ihr Leben ein, so wird sie lhre Erléserin sein;
wollen Sie sclbst nach ihe greifen, so wird sie lhre
Halle. :

Mir hat das giitige Geschick in meinen gereifteren
Jahren einen Sonn beschieden. Er wird dereinst sein
Leben frei nach seinen eigenen stirksten Trieben be-
stimmen: das eiizige, was ich dber ihn bestimme, ist,
dali er etwas ganz populir Nitzliches lerat; ich habe
mit seiner Mu.ter vertiigt, daid er zur Erlernung des
Notigsten zum Wundarzt angehalten werden solle, Will
er Musiker werden, so soll ihm keiner den Lehrer
weisen ; tindet er ihn von selbst, nun — so ist er sein
eigener Herr.

Erkennen Sie hieraus, daB ich es ernst mit lhnen
meine und bleiben Sie mir gewogen. Mit den besten
Gritiien Lhr ergebener
Richard Wagner.
Triebschen, 17. August 1871, '

Franzdsische Musikzeitschriften. In der ,Monde
musical'* setzt . Woollett seine Betrachtungen iiber
die Vertreter der neuiranzosischen Musik fort. Mit aller
witnschenswerten Ausfithrlichkeit, die oft zwar einen
allzn anekdotischen Charakter annimmt, beleuchtet er
das musikalische Schafien Henri Rabauds (Nachfaiger
von Fauré als Direktor des Pariser Konservatoriums)
und kennzeichnet ihn als einen, der trotz aller revoluiio-
niren Bestrebungen sich doch die Achtung vor der Ver-
gangenheit bewahrt hat (Novemberheft). Eine zweite
Betrachtung (Oktoberhett) ist dem beriihmten Diiigenten
der Concerts Colonne in Paris, einem Schiiler C. Francks,
Gabriel Pierné, gewidmel. Auch er zihlt nicht zu den
radikalen Stiirmern und Dringern, wic sie sich etwa in
den fingeren Schiilern G. Faurés, der ,,Groupe de Six*,
uns darbieten.

Wir kennten schon bei einer fritheren Gelegenheit

-darauf hinwejsen, datl die Franzosen eine erhdhte Auf-

merksamkeit dem musikalischen Erziehungswesen schen-
ken; das bezog sich dort zunichst auf die umfassenden
Organisationen jhrer Musikschulen und Konservatorien,
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Dagegen scheint nup, wie dies leider auch in Deutsch-
land der Fall ist, die musikalische Bildung in den biirger-
lichen Schulen AuBerst mangelhaft entwickelt zu sein.
Das beweisen zwei Briefevon Piernéund Ch. M. Widor
(Ménestrel 45), wobei sich nameutlich Widor dber den
tiefen Stand der allgemein musikalischen Bildung bitter
beklagt. Man erkennt dabei sehr richtig die ungeheure
Tragweite dieses Mangels, indem man darauf hinweist,
dafB dic Grundlagen fitr ein gesundes und unbefangenes
musikalisches Urteil nur geschaffen werden kdnnen
durch eine gediegene musikalische Erziehung der Kinder,
Das betont mit aller Bestimmtheit auch J, Dalcroze in
einem Aufsatz ,,Kunst und Publikum® (Courier musi-
cal 16). Viele Konzertbesucher von heute lassen sich in
der Hauptsache leiten durch die Autoritit der Zeitungs-
kritik. Und wenn sie sich noch einige Selbstindigkeit im
Urteil bewahri haben, lassen sie sich weit mehr fesseln
durch die blendende Technik eines Virtuosen als durch
den wahren musikalischen Wert des Kunstwerks, Dem
grofien Publikum, sagt Dalcroze sehr richtig, fehlt die
Naivitit und Urspriinglichkeit des Erlebnisses beim An-
hiren eines Kunstwerkes; dieses ist flir sie nur ein
Amisement, ein blofles Kunststiick, L. Vuillemin er-
ortert in einem Aufsatz ,Staat and Musik’* (Courier
musical 10) dasselbe Problem und erklirt dabei ganz
offen, daB dem Staat atlein die Schuld an dieser Ver-
nachlissigung beizumessen sei, da nur von ihm die ent-
scheidenden MaBnahmen in dieser Sache getroifen wer-
~den kénnen. Vor allem macht er dabei geltend, daB —
das alte Lied — die andern Kiinste vom Staat ungleich
mechr als die Musik durch Institutionen oder Unter-
stittzungen aller Art begiinstigt wiirden. _

E. Combe versucht in einem Aufsatz ,,Fruchtbarkeit
und Genie* (Courier musical 16} das Problem zu losen,
wie es zu erkliren sei, daB die groBen CGenies (etwa
Bach, Hindel, Mozart gegeniiber Beethoven, Wagner)
eine so unterschiedliche Fruchtbarkeit in ihrem kiinst-
lerischen Schaffen entfalten. Er gelangt dabei zn der
Fragestellung, ob Produktivitit und Genie in einem
direkten Verhiltnis stehen, derart, dall sie sich gegen-
seitig bedingen. Bei der Untersuchung bewegt er sich
in der Hauptsache in Vergleichen zwischen den einzelnen
Kiinstlern, von Lassus bis anf die Modernsten; zu einew
positiven Resultat gelangt er jedoch nicht. M. E. deshalb
nicht, weil er die soziale Stellung der Musiker in den
verschiedenen Jahrhunderfen nicht beriicksichtigt. Man
wird hier deutlich eine Grenze ziehen ditrfen mit der
Franzosischen Revolution; vor- und nachher nimemt der
Kiinstler einen vollkommen verdnderten gesellschaftlichen
Rang ein, der anch aui die Art seines Schaffens, ani
seln Verhiltnis zum Publikum einen grundsétzlichen Ein-
fluB ausibte. Ohne kultur- und sittengeschichtiiche Ge.
sichtspunkte in Betracht zu ziehen, wird man dieses
Problem wohl kaum an der Wurzel fassen kénnen.

Zum SchluB sei noch eine aktuelle Nachricht aus dem
Lande der unbegrenzien Moglichkeiten mitgeteilt (L. Sa-
minsky in Monde musical, Okt.), die darin besteht, daB
die amerikanische Damenwelt sich neuerdings mit der
Griindung und selbstindigen finanziellen Miterhaltung (1)
grofzigiger Orchester- und Kammermusikvereinigungen
beschiftige. Natiiclich, wie alles in der Neuen Welt,
nicht aus Idealismus, sondern aus Rekordsucht uad Sen-
sationsliisternheit. Dr. Rudelf Gerber

New York. Im Atelier des Bildhauers Cifariello
wurde kiirzlich ein Riesenstandbild Carusos ent-
hiillt. Caruso ist in vierfacher Lebensgrofie dargestellt
und steht auf einem Sockel, den die Gestalten der Musen
zieren. Dazwischen angebrachte Medaillons tragen die
Namen der Opern, in denen Caruso auftrat. Die Statue
wird demnachst an ihrem Bestimmungsort in New Vork
aufgestellt werden. :

Miinchen. Wie uns mitgeteilt wird, wird demnichst
in Miinchen ein neuer Konzertsaal eréffnet werden,

der jungen befihigten Kiinstlern unentgeltlich zur Ver-
fugung gestellt werden soll. Auch die Kosten fiir Be-
feuchtung und Heizung werden von dem Urheber dieser
Einrichtung, dem in Minchen lebenden Regierungsbau-
meister Felix Bergmann dbernommen werden. Meh-
rere Bildungsvereine haben sich verpflichlet, fiir jedes
Konzert 100 Karten zu ermiBigten Preisen zun erwerben,
s¢ dafi eine angemessene Zuhdrerschaft fir jedes Kone
zert garantiert ist. Dem konzettierenden Kinstler soll
der Ertrag dieser Karten sowie der aus der Garderobe
zur Bestreitung der Druckkosten usw. zur Verfiigung
gestellt werden. Ein Kuratorium, bestehend aus fithren-
den Fachleuten und aus namhaften Vertretern. der
Musik, solt eine Sichtung uater dem sich meldenden
Konzertgebern vornehmen. Selbstverstindlich kommen
nur dentsche Kinstler in Betracht, denen der Saal zur
Verfligung gestellt wird. Der S$Saal selbst ist durch
den Umbau einer fir diesen Zweck besonders geeig-
neten Kirche der altkatholischen Gemeinde in Minchen
gewonnen worden.

Nach fast finfjihriger Unterbrechung erscheinen nun-
mehr in RuBland wieder Biicher iiber Musik, als
deren Verleger die Staatliche Philharmonie verzeichnet
ist. Bisher erschien: W, Beljaefi: Glasunoff, Igor Glje-
boff: Tschaikowskz; Nic Findeisen: Glinka und Kara-
tygin: Schubert. Letzteres ist die erste Schubert-Bio-
graphie in russischer Sprache,

Wien, Die Leiche von Prof. Theodor Leschetizky,
des beriihmten Wiener Klavierpidagogen, wurde fetzt
in Wien in einem Ehrengrab bestaftet.

Dresden. Die Fingabe der wirtschaftlichen Ver-
einigung Deutscher Buchhidndler, Leipzig, iiber die Not-
lage des deutschen Buch- und Musikalienhan-
dels wurde von dem Priffungsausschuf des Landtages
der Regierung als Maierial zur Kenntnis iiberwiesen.

Dessau. Das neue Friedrich-Theater, das
an Stelle des duich Feuer zerstérten Theaters in der
fritheren herzoglichen Reitbahn mit finanzieller Hilfe
des ehemals regierenden Hauses ausgebaut worden war,
wurde am 1, Februar mif einer Meistersingerauffithrung
feierlich eréffnet.

In der Ortsgruppe Leipzig der Deutschen
Musikgesellschait hieit Prof. Dr, Hermann Abert
einen dberaus fesseinden Vortrag iber den jungen
Mozart, wobei das Hauptgewicht darauf gelegt wurde,
zu zeigen, was, bei aller fiir Mozart so auBierordentlich
starken kiinstlerischen Beeinflussung, schon im eigent-
lichen Wesen Mozarts in den Ansitzen vorhanden war.
Der Vortragende statzie dabei seine Ausfithrungen vor
allem auf das von Leopold Mozart fiir seinen Sieben-
jahrigen angelegte Notenbuch von 1762, das nun-
mehr in einer vom Vortragenden besorgten, trefflichen
und d{iberaus schmucken Ausgabe — bei C. F.W. Siegel
in Leipzig — allgemein zuganglich vorliegt und seines
allgemein kilnstlerischen wie speziell biographischen
Werts wegen allen Mozartfreunden hoch willkommen
sein wird. Von grundsitzlicher Wichtigkeit ist der
Nachweis, daB das Notenbuch vor allem norddentsche
Musik enthiilt, der junge Mozart also nicht, wie man
noch vielfach annimmt, in vorzugsweise lokalen Musik-
verhiltnissen aufwuchs.

Bochum. Zu einem Konzertskandal kam
es anliBlich eines zeitgendssischen Konzerts (Rudolf
Schulz-Dornburgs), indem das Publikum die 32 Va-
riationen iiber ein achttaktiges Thema von Schulhoff,
deren Wiedergabe der Komponist selbst leitete, durch
lautes Pfuirufen, Zischen und Pieifen einmiitiz ablehnte.
— DaB das Publikum alimédhlich immer mehr zur Selbst-
hilfe greift, ist durchaus zu begritfien.

Hamborn. Im Dezember wurde das 1500 Hérern
Raum bietende sogenannte Grofie Haus der Ver-
einigten Hamborner Stadttheater erdffnet.
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Februarpreis der Zeirschrift fiir Musit: Das Heft M. 9o, ~

" Zur Weihnaditszelt glaubten wir bestimmt, den Januarpreis unserer ., Zeitsdhrift fir Musik” von M, 45.— pro Heft
audh fir den Monat Februar einhalten zu knnen. Die Verhiltnisse Cberstdrzten sich aber erneut derart, daf wir leider
zur Preiserhdhung sdireiten miissen. Halten sich die Leser z. B. vor Augen, daf der Preis fGr die zwei Februarnummern
unserer Zeitsdhr ft weniger betcgt als z. Z. der fir drei Schadteldien oft nidht einmal gebraudsfihiger Zandhdlzchen,
so werden sie diese Preiserbdhung ganz beredhtigt finden, zumal dadurch nur ein geringer Teil der Selbsthosten gededkt ist.
Da es uns nidt mdglich war, die Preisiinderung bei der Post frdher zu bewirken, so figen wir den Postabonnements-
heften eine Zablkarte bei mit der hiflichen Bitte, sich dersefben zu bedienen und vns auf diesem Wege die fir Monat
Febraar noch nadhzuzahlenden M. 90, — tedht bald einzusenden, damit in der Zustellung der ,, Zeitsdhrift fiir Musik”
keine Unterbrechung eintritt, — Bei dieser Gelegenheit m3diten wir nicht verfehlen, unseren Abonnenten Dank aus-
zusprechen fur getreue Mitarbeit in schwerer Zeit. Wir bitten in der Werbung neuer Abonnenten stetig fortzufahten,
denn die stindig zunehmende Abonnentenzahl ist zugleich die sicherste Basis fiir das Weiterbestehen der Zeitsdhrift.

JYotizern

Stattgehabte Urauffiihrungen

BUHNENWERKE

»Bauer Jakob®, Oper von Oskar Nedbal (Brinn).

»Ciottolino', Oper von Luigi Ferrari-Trescate
(Alexandriay,

,,lH)agoroma“, Oper von Georges Migot (Monte-

arlo).

»Isabella et Pantalon”, komische Oper von Roland
Manuel (Paris, Trianontheater). -

»Der Facher, Oper von Ernst Kunz (Basel, Stadt-
theater}.

»Die Komddie der Irrungen* von Shakespeare, Biih-
nenmitsik von Hans Jelmolis (Zirich, Schauspielhaus).
', Rumpelstilzchen', Weihnachtsmirchenspiel von Alois
Buhl, Musik von Markus Koch (Miinchen).

KONZERTWERKE

Cellokonzert von Curt Atterberg (Berlin, Hans
Bottermund).

Thema mit Variationen fiir Klavier und Orchester
von Celestin Rypl (Dessau),

L (Frithlings-) Sinfonie, Drei Klavierstiicke, Kantate
»Die Riickkehr des verlorenen Sohnes** fir fitnf Stim-
men und 21 Instrumente von Darius Milhaud (Paris).

Klavietballaden op.29 und 32 von E.R.Blanchet
(Berlin, Th, Demetriescu).

Variationen fiber ein eigenes Thema op. & von flse
Fromm-Michaels (Berin, Tonkiinstlerverein).

Suite op. 17 von Emst Roters (ebenda).

Violinsonate op. 39 von Heinrich Pestalozzi
{ebenda).

Vier Stiicke tiir Fl6te und Klavier von Sigirid Karg-
Elert (ebenda).

»Die Macht des Liedes®, Sinfonie fiir Mainnerchor,
Sopransolo, Orchester und Orgel von Karl Kampf
(Darimund, Mﬁnner%esangverein .

Sinfonie von Arnold Bax (London, Sinfonieorchester).

Streichquartett von Lialios (Leipzig, Schachtebeck-
Quartett). ’

Erstauffiihrungen und Neueinstudierungen
Fiinfte Sinfonie von Ewald Straesser (Kala,
7. Giirzenich-Konzert),
»Flauto solo*, musikalisches Lustspiel in 1 Akt von
Eugéne d'Albert (Berlin, Deutsches Opernhaus).
»Eit Walzer, Oper von Oskar Ulmer (Zirich,
Stadttheater).
»Meister  Guido*,
{ebenda).

Oper ven Hermann Noetzel

»Die verstellte Einfalt, Oper von W. A Mozart
(Baden-Baden, Kurhaus). ]
sDer Messias®, Oratorium vor Hindel (Zeitz,
Michaeliskirche unter Kurt Barth und der Singakademie)‘
Sonate G-Moll op. 26 fiir Klavier und Violine von
S Bortkiewicz (Berlin, Hochschule fiir Musik).
»E. T. A, Hoffmann®’, eine phantastische Ouvertilre
von Otto Besch (Berlin, Paul Scheinpflug).
Orchesterstiicke aus ,,Das Nusch-Nuschi* von Paul
Hindemith (ebenda). '

Musikfeste und Festspiele

Disseldorf. Das 93 Niederrheinische
Musikiest, das der Stiadtische Musikverein veranstal-
tet, wird vom 29. Juni bis 4. Juli 1923 stattiinden. Die
Vorbereitung und Leitung des Festes liegt in den Hin-
den Carl Panzners,

Biarritz. Unter Mitwirkung des Komponister ver-
anstaltete die Société Charles Bordes® ein Vincent-
d’'Indy-Fest, bei dem der Chor ,Sur la mer¥, ,Le
Lied“ fiir Cello, Klavierstiicke, das B-Dur-Trio und die
,Chants de terrois filr Klavier zu 4 Hinden zur Aui-
fihrung kamen.

Meiningen. Anliflich des 50. Geburtstages Max
Regers findet in Meiningen aim Sonnabend, den 24, und
Sonntag, den 23. Februar d'[" ein Max-Reger-Fest
mit Vokal- upd [nstrumentalwerken des Meisters statt.
Vorgesehen st ein Kirchenkonzert am Abend des ersten,
ein Kammerkonzert am Vormittag und ein Orchester-
konzert am Abend des zweiten Festtages. Ausfithrende
sind namhafte auswirtige und einheimische Solisten,
die sehr verstirkte Meininger Landeskapelle und der
ebenfalls erheblich wverstirkte ,Singverein** des Fest.
ortes. Als Festdirigent wirkt der Leiter der Meininger
Landeskapelle, Kapellmeister Peter Schmitz. Fiir Woh-
nungen {auch unentgeltliche) in Gasthéfen und PBiirger-
hausern ist gesorgt. Anmeldungen unter Angabe etwaiger
Wiinsche sind zu richten an die Stadtverwaltung.

Halle a.5. Das demnichst in Halle stattfindende
Max-Reger-Fest umfaft folgendes Programm:
2. Februar: Vorirag Prof. Dr. Scherings (ber Max
Regers Bedeutung; 4. Morgenmusik von Dr. H. J. Moser
und Kapellmeister Felix Wolfes (Regerlieder); 5, Kam-
mermusik des Klingler-Quartetts; 17, Kirchen-
konzert in der Marktkirche und Sinfoniekonzert im
Stadttheater (Hiller-Variationen, An die Hoffnung, Der
100. Psalm). Die Leitung des letzten Konzertes liegt in
den Hinden von Di. Georg Goéhler und Prof. Alfred
Rahlwes. Den Chor wird die Robert Franz-Sing-
akademie stellen.
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Musik im Ausland

London. Bei der Wicdererdffnung der Convent-
garden-Oper gelangte Humperdincks ,,Hiinsel und Gre-
tel* mit gréiitem Ervfolg zur Aufiithrung,

Lima, Die deutsche Salvati-Operngesellschaft, be-
stehend aus 50 Personen unter Leitung Gustav Bluhms
gastiert zur Zeit v Lima (Peru). Auch in Habanna soll
ein Qastspiel staitfinden. Vor ihrer Heimkehe wird die
Ciesellschaft alle grofien Stidte Mittel- und Siidamerikas
besuchen.

Paris.CésarFrancks
hundertster Geburtstag
wurde hier festlich be-
gangen. So widmete das
~Orchestre du Conser-
vatoire® dem Meister ein
vollstindiges  Sinfonie-
konzert mit der D-Moll-
Sinfonie, ,Psyche* und
einer Arie aus der ,Ré-
demption~. Auch ,Co-
lonne* und ,Pasdeloup*
folgten mit nur Franck-
schen Werken auf ihren
Programmen. Die ,Béa-
titudes” wurden wieder-
holt anigefiihrt, und auch
die Zeiwungen brachten
lange Artikel zu Ehren
des Kompenisten. — An
der groffen Oper kam
Rameaus ,Castor und
Pollux* in der historisch
getreuen Inszenierung des
13, Jahrhuaderts zur Auf-
fithrung. — In dem Con-
cert Lamoureux kamen
Teile der Musik Floreat
Schmitts zu Shake-
speares Antonius und
Kleopatra zum ersten-
mal im Konzertsaal zu
Gehdr.

in Taranto (Tarent,
Unteritalien) wurde einc
Gemeinde zuEhren Tom-
imaso Traettas gegriin-
det. Die folgenden italie-
nischen Opern erleben in
diesem Winter noch ilire
Urauffithrung in Italien:
Ginditta von Luigi Gaz-
zolti,Déboraejokle von
Pizzetti, Le mona-
celle della fontana von Mulé, La tempesta von Le-
thuada. La grazia von Michetti.

Von Gesellschaften und Vereinen

Wiesbaden, Der um das Musikleben Wiesbadens
hochverdiente Wiesbadener Cicilienverein be-
ging kitrzlich dic Feier seines 73jihrigen Bestehens,

Persdnliches

Am 4, Dezember statb fast 76 Jahre alt der Kgl
Kammermusiker a. D. Brurto Wendel, der itber 30 Jahre
der fritheren Kgl. Kapelle in Berlin als Cellist angehbrie.
In den achtziger und neunziger Jahren konzertierte er
mit der Papendikschen Kammermusikvereinigung viel in
Berlin, undp unternahm mit diesem Ensemble grofere
Kunstreisen. Durch seine griindliche Kenntnis alter Streich-
instrumente war er weiten Kreisen besonders bekannt,

———————————

MUSIKINSTRUMENTE
MUSIKAILIEN e incenz Reifner, ein

bretet in gréfiter Auswahl die

LEIPZIGER
MUSTERMESSE

vom 4.bis 10 Méirz 1923
Wichtig fie alle Ginkéufer
K0
MESSAMT FURDIE MUSTERMESSEN
IN LEIPZIG

Berta Pester-Prosky, die ehemalige Primadonna
der Kélner Oper, in den neunziger Jahren eine der
bedeutendsten Darstellerinnen als 1solde, Sentfa, Fidelio,
Ortrud, starb in Krefeld, Nach langen Jahren. einer
ofanzenden Bihnenlaufbahn geriet sie nach dem Tode
ihres Gatten, des ehemaligen Direktors des Stadttheaters
Krefeld, in Not, so daf} sie zeitweise ihre Zuflucht zum
Varieté nehmen mulite.

Heinrich Barth, der bekannte Pianist und Pidagoge
verschied im Alter von 73 Jahren. Barth spieite 1m
fritheren Berliner Musik-
Ieben eine bedeutende
Rolle, vor allem als vor-
ziiglicher Kammermusik-
spieler in dem Trio mit
de Ahna, spiter mit E.
Wirth und Hausmann,

Emanuel Wirth, Pro-
fessor a.D.an der Staatl.
Akadem. Hochschule fiir

starb im Alter von 80
Jahren. Mit thm starb das
letzte Mitglied des be-
rilhmten Joachim-Quar-

Schiiler Cyrill Kistlers, -

starb in Dresden.

In Rom ist am 14. No-
vember 1022 Stanislav
Faliti, ehemals Direktor
der musikalischen Aka-
demie der Santa Caecilia,
gestorben.

Josef Schwartz, der

gesangvereins,  wurde
vom Papst wegen seiner
Verdienste um die Musik
zum Ritter des St.-Cire-
gorius - Ordens ernannt.

Willy Grotrian
Steinweg wurde fiir
seine Verdienste um die
Entwicklung des deut-
schen Klavierbaues von
der techmischen Hech-
schule in Braunschweig
. zum Dr. Ing. h. c. ernanat.

Richard5trauB wurde
einstimmig an Stelle des
hisherigen Prisidenten
der Salzburger Festspiel-
haus-Ciemeinde berufen.

Arthur Honnegger hat zu ,Liluli von Romain
Roffand una zur , Antigone von Jean Cocteau die
Bithnenmusik geschrieben.

Franz v. Hoesslin, der erste Kapelimeisier der
GroBen Volksoper in Berlin; wird am Kgl Theater
Madrid je drei Meistersinger- und Tristan-Antfihrungen
dirigieren, . .

‘mmy Streng, die hochdramatische Singerin an der
Leipziger Oper, wurde fiir einc Reihe von Gastspielen
in Wagnerschen Qpern nach Lissabon eu}lgel‘aden‘

Friedrich Eberle, ein in Hamburger Kreisen bestens
bekannter Komponist und Dichter, dessen Lieder ehedem
viel gesungen wurden, feierte kiirzlich seinen 70.Ce-
burtstag. .

Hans Koessler, Professor an der Hochschule fiir
Musik in Budapest, der sich um die Musik in Ungarn
bedeutendste Verdienste erworben hat, vollendete sein
70. Lebensjahr.

Musik in Charlottenburg, -

Leiter des Kélner Minner-

L
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Johannes Bartz, der sich um die Verbreitung deut-
scher Kuist in RuBiland sehr verdient gemacht hat,
beging am 19. Januar seinen 73 Geburtstag, 1572 bis
1014 war er Organist an St. Peter-Pau) in Moskay und
Leiter des Moskauer Minnergesangvereins, Der ,Pom-
mernbund zur Firderung heimatlicher Kunst und Art®
itberreichte dem Kimstler eine Ehrengabe.

Car! Bdhm, der Organist an der Sr. Leonhardskirche
in Niirnberg, wurde ab 1. Januar 1923 zuwm Kantor und
Organisten an St. Sebald gewihlt.

BERUFUNGEN

Martin Abendroth, der erste Ba am Staatstheater
in Wieshaden, ist nach erfolgreichen Gastspielen in
gleicher Eigenschait der Staatsoper in Berlin verpflichtet
worden. Bis zum Ablauf seines Wieshadener Verirages
wird er in Berlin gastweise titig sein. Der Kiinstler
erfreut sich auch afs Oratoriensiinger eines guten Rufes,

Cornelis Bronsgeest wurde als kiinstlerischer Bei-
rat an die Nationaloper in Holland berufen. Er wird
dort auch als Sanger auftreten. Oskar Daniel wurde
an die Hochschule fiir Musik in Berlin als Professor
und Leiter einer Gesangsklasse berufen.

Kammersangerin Elisa Stiin zner ist auf weitere drei
Jahre far die Dresdner Staatsoper verpflichtet worden.

Konzertnachrichten

Titsit. Die Tilsiter Erstauffithrung von Pfitzners
LKantate von deutscher Seele’* hat nunmehr durch den
Tilsiter Oratorienverein unter Leitung seines Dirigenten
Hugo Hartung siattgefunden. Der Oratorienverein
hat sich durch diese Auffithrung von kulturpolitischer
Bedeutung besondere Verdienste erworben,

Leipzig. Zum Besten der Nikisch-Weihe-
stitte veranstaltete das Gewandhausorchester im Vetein
mit der Gewandhauskonzertdirektion ein Konzrert unter
Leitung von Wilhelm Furtwingler mit Werken von
Wagner und Beethoven,

uisburg., Der  Rheinische Madrigalchor (Leiter
Prof. Walter Josephson) hatte auf einer Konzertreise
durch Siddeutschland grofe Erfolge. In allen Siidten
fanden die rheinischen Sdnger freudigste Aufnahme. Der
Chor wurde fiir das nichste Jahr wieder zu einer Reise
verpflichiet.

resden. Mit dem erst kurze Zeit bestehenden
Akademischen Orchester veranstaltete der Aus-
schuBfiirgeistigelnteressender Studenten-
schaft der Technischen Hochschule unlingst
einen ausschlieBlich joh. Seb. Bach gewidmeten Abend,
dessen Vortragsordnung nahezu alle Schaffensgebiete
des Meisters umfaBte. Das treffliche Studenten-
Orchester, das mit einem der Brandenburger Kon-
zerte eine bemerkenswerte Probe seiner Leistungsfihig-

keit geboten, vereinigte sich am Schlusse mit dem
Studentenchor zu ciner prichtig gelungenen Wieder-
rabe der Kaotate: , Erschallet, ihr Lieder. Kapetlmeister

rich Schueider, der beide Musikvereinigungen ins
Leben ricf, bewiihrte sich an dem Abend von neuem
als der Dirigent von erzieherischen Fihigkeiten, Schwung
und guter stilistischer Einfithlung, als der er sich auch
in den Veranstaltungen des von ilhin geleitetenMozart-
Orchesters gezeigt hat. Wie denn diesem ¢in neuer-
dings bemerkbar werdender Aufschwung des Mozart-
Vereins zu danken ist, C.§.

Verschiedene Mitteilungen

Die Kélner Mezzosopranistin Tiny Debiiser, bekannt
durch ihre ausgedehnten Konzertreisen mit Hans Pfitz-
ner, sang vor kurzem in Koburg, Heilbronn, Pforzheim,
Berlin und PPrag, an letzteren Orten Paul Hindemiths
Kammerzyklus ,,Die junge Magd®”, auBerdem in
Aschaffenburg und Mannheim neue Lieder von Joseph
Haas, iiberall von Publikum una Presse gleichermalien
gefeiert.

Aus Abo (Finnland) ging uns gerade nach Redak-
tionsschlufl folgendes Schreiben zu, das wir jedoch
sofort verdéffentlichen méchten:

»Dem hizsigen Finnischen Minnergesangver-
ein Laulun Ystdvit, in Abo, gereicht es zur be-
sonderen Freude, den gleichgesinnien Gesang- und
Musikfreunden in ihrer Notlage durch folgenden%{[einen
Beitrag, Rmk. 50000.—, zu unterstittzen, und bitten wir
Sie, dic genannte Summe der Robert-Schumann-
Stiftung in Leipzig zu iiberreichen.

Hochachtungsvell  Laulun Ystivit
A K V. Valli

Geschdftliche Mitteilungen

Musikalische Rundschau betreffend. Hierdurch
teilen wir unseren Lesern mit, dafl die Musikalische
Rundschau wegen der unvorhergesehenen enormen Preis-
steigerung der Druck- und Papierkosien vorliufig nicht
erscheinert kann. Um wenigstens die wichtigsten Be-
richte nicht verdlten zu lassen, werden wir sie auszugs-
weise in der Zeitschrift alimihlich zur Vecdifentlichung
bringen. Mit dea iibrigen Berichterstattern werden wir
persénlich Fithlung nehmen.

Beim Ubergang vom Bezug der Z.f M. unter Streif-
band direkt vom Verlag zom Postabonnement bitten
wir um kurze Benachrichtigung, weil sonst durch
unseren weiteren Versand (evtl, uater Nachnahme) be-
deufende Portospesen entstehen. — Da ferner vielen
Nachnahmesendungen unerwiinscht, oftmals aber nicht
zn umgehen sind, empiehlen wir den direkten Beziehern,
einen gréferen Betrag in runder Summe einzusenden,
von dem die jeweiligen Kosten abgeschricben werden,

LEIPZIG, im Januar 1923.

Konservatorium und Hochschule der Musik
zu Leipzig.

Die Aufoahme-Prifungen @udh fiir die Opernschule und das Institut fiir Kirchenmusik) finden
Montag und Dienstag, den 9, und 10. April 1923 in der Zeit von 9 =12 Uhr statt. Schriftliche An-
meldungen kdnnen jederzeit, personliche Anmeldungen am Sonnabend, den 7. April im Gesdhafts-
zimmer des Konservatoriums erfolgen. Der Unterriche erstredit sich auf alle Zweige der musikalischen
Kunst. Das Sommer~Semester beginnt am 9, April. — Prospekte gegen Einsendung von 100 Mark.

Senat und Kuratorium.
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90. Jahrgang

THEODOR SALZMANN
Prakische Gesangienre fmr Schulen

und zum Selbstunterricht
21.bis 25. Aufl. 216S. Preis daaerbaft geb.z. Z.M. 240,
Einfiihrungen ministeriell genchmigt.

Diese Gesanélehrc ist ein aus langjdhriger Tatgkeit des Ver-
fassers als Gesanglehrer an einer Anzah! stidiischer und
%g'tvater Lehransialien Leipzigs hervorgegapgener, unier

erwertung der durch seine Aushildung flir den Konzert.
gesang und spiter als auslibender Singer gewonnenen Er-
fahrungen nach praktischen Grundsditzen methedisch anf-
gebauter Lehrgang, nach welchem den Schidern oder
Schillerinnen der wverschiedensten Lehranstalten so viel
musikalische und stimmliche Ausbildung vermittelt werden
s0ll, daB sie mihelos nach Noten singen, musisa-
lisch denken, richtig atmen, reinundedel vokali-
sieren und dentlick deklamieren kdanen Die Zaht
und Auswah! der darin enthaltenen Lieder entspricht voll
kommen den Erfordernissen einez Liederbuches ftr hoiere
Lekranstaleen; die Gesanglehre kann daher gleichzeitig als
solches benutzt werden.

Prof Dr. Huogo Riemann fiber die Praktische Gesang-

lebire: ,, ... Anordnung des Stoffes und Auswahl der
Lieder zind gleich ausgezeichnet®,

Bei dem niedrigen Preise diirfte das Buch wohl einzig
in seiner Art dastehen

STEINGRABER-VERLAG / LEIPZIG

EDITIONBREITKOPE
Zur Ausgabe gelangt erstmalig:

Das Liebesverbot
oder DIENOVIZEVON PALERMO -
Grolle komische Oper in zwei Akten von
RICHARD WAGNER

(Erstmalig?: Auffitreung 1836 zu Magdeburg)

Dieses gréfre und bedeutendste Jugendwerk des Meisters, der un=
mittelbare Vorldufer des ,Ri nzi”, ist der Offentlidhkeir bisher vor=
enthalten worden. Durdr das Enrgegenkommen der Krone Rayerns,
der die Partitur geharr, wurde di¢ Drudilegung ermislichr. Revision
und Herawsgabe besorgte Generalmusikdirekior Michael Balll.llg.
Die erste Auffihrung nach der Wiedererwedung wird im Friihs
jahr 1923 an der Mindhener Srastsoper stattfinden, Partitur aad
Text des ,Nicbesverbotes” durchzieht ¢ine frische ond lebenswarme
Heiterkeit, die dem zu neuem Leben erweckten Werke mehr als
historlsches Inter¢sse in der ganzea musikelischen Welt des Ins
und Ausfandes sidiert,

Folzende Ausgaben sind ersdiienen:
Volistindiger Elavierauszug {Ono Singer) mir demsdiem, engr
lischem und franzdsisdhem Texr. Edition Breitkopf Nr, 4520,
Inlandgpreis brosdh, M. 40.—, Schiiissefzahl z, Zt. 140,
Auslandspreis 15 Schweizer Franken,

Textbudh (Text-Bibl, Nr. 523y, Umschlagzeich. von Franz Stassen.
Infandspreis M. 2.—, Schlitsselzahl z. Ze. 100,
Awuslandspreis —.50 Scwweizer Franken.

Zu obigen Preisen crite der driliche Sortimentszusdhlag.

Die Partitur erscheint Anfang 1923 — Bihacnmaterial nadh Vers

einbarung. — Partitur und Ordvestermaterial zur Onvertiire wird
in besonderer Ausgabe ersdeinen,

WERTVOLLE NEUERSCHEINUNG.

Leop. Sass
Neue Schule fiir Geiger.

Zur Erleidterung des Anfangsunterrichtes durch

cinfache, griindliche Vorbereitungen und Bertidk~

sichtigung des Tastgefiihls des 1. und 4. Fingers
und zur Nadharbeit fir Fortgesdirittene,

Mir cinem Vorwort,
theoretischem Teil nebst 15 Abbildungen
und Zeidhenerklarungen.

Eine besondere Eigenheit dieser Schule besteht darin, daf
der Verfasser dem Schiiler die ersten {lbungen nidht in
der ersten Lage, sondern in der halben Lage vornehmen
[aBt. Dadurd, daff der Schaler bei allen Ubungen den
ersten Finger am Sattel aufzusetzen und auf allen Sciten
zwisthen dem dritten und vierten Finger einen Halbron
zu greifen hat, wie diese Methode es verlangt, wird er~
reicht, dal} der Schiller von vornberein eine bestimmte,
sichere Handhaltung, mit Statzpunkt am Sattel, bekommt,
was fiir das Reinspiefen von grofem Vorteil ist.
Klarer Stidh, gutes Papier.
Edition Steingriber Nr. 2301.
Preis M. 75, >< Schllisselzah] des Steingriber=Verlags.
Auslandpreis: s, fr. 3.—.

Steingrﬁber-ﬂerlag, Leip_zﬁ:

Epochemachend fiir die deutsche
Gesangs-~ und Sprechkunst!?

Umsturz in dep SEmmbildung

{Lésung des Stimmbildungs- und Carusoproblems}

yoI1

Dr. Wagenmann
Stimmbifdner
Zweite Auflage. 1923. Brosdiiert Grundzaht 1

Friiher ersdhienen:
Wagenmann: Enrico Caruso und dasProblem der Stimm =
bildung . . . . . . . . . .Brosdh. Grundzahl 2

— Ein automatischer Stimmbildner und die Offent{ich~
Reit . . . . . . . -+ . Brosch. Grundzahl 1

— Ernst von Possart, e¢in Stimmbildnes?
Brosd. Grundzah! 1

— Lilli Leiimanns Geheimnis der Stimmbénder.
Brosdv, Grundzahl 1

— Neue Ara der Stimmbildung fiir Singen und Spredhen.

Brosch. Grundzah! 1
——

Zu bezichen durdh alle Buch~ und Musikalienhandlungen
oder direkt vom

Verlag Arthur Felix, Leipzig, Karlstrafie 20.
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