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Presentacion

Enrique Soro Barriga, mi abuelo materno, murié el 2 de di-
ciembre de 1954 en Santiago de Chile. A los 70 anos, y tras superar
su temor, se entregd a una operaciéon de hernias inguinales en
la Clinica Santa Maria de la capital, con tan mala fortuna que
una embolia post operatoria acabé con su vida un dia jueves
cualquiera, a las 17:40 de la tarde. Al morir, dejaba 3 hermanas
(Amelia, Cristina e Isabel), 4 hijos (Carmen, M. Cecilia, Teresa 'y
Enrique) y 5 nietos (Roberto, Adriana, Ma. Eugenia, Ma. Teresa
y Ma. del Carmen).

Sabemos que la muerte siempre es un proceso de dispersion.
En el caso de mi abuelo no esta claro el camino seguido por sus
pertenencias: dos pianos verticales, un piano de media cola, di-
plomas, medallas, cuadros, libros, cartas, pasaportes, contratos,
certificados, fotos y cientos de partituras en todos los estados po-
sibles: algunas editadas otras manuscritas, también borradores,
esquemas y carpetas vacias...

Sus objetos queridos sufrieron variada suerte. Por ejemplo su
gran piano negro Bechstein se cuenta que llegd a Antofagasta y
en él tocé durante muchos anos el consagrado pianista Armando
Moraga, alumno muy querido de Enrique Soro. Los diplomas,
medallas, cuadros y fotos se dispersaron entre familiares. El
material directamente relacionado con la musica (su nicleo)
sufrié una dispersién que es imposible cuantificar. Segin Elsa
Gardeweg Baltra, su madre, Cristina Baltra Soro, hija de Cristina
Soro Barriga, habria jugado el papel de albacea del musico. Toda-
via no se han podido aclarar cuales fueron las acciones seguidas
por ella. Al parecer algunos elementos de su obra habrian ido
a parar a alguna “tranquila y poco visitada” dependencia de la
Universidad de Chile.

La parte que todavia conservaba la familia en la década de los
60 pasd a manos del abogado Ignacio Aliaga Ibar, quien en 1961



se transformé en la nueva pareja de mi madre, Carmen Soro Car-
demil, hija mayor de Enrique Soro.

El conjunto caético e informe recibido por Ignacio Aliaga dur-
mib largos afios -en sus distintos domicilios inciertos- hasta que
amediados de la década de los 70 se dispuso a “rescatar del olvido”
a mi abuelo Enrique.

La tarea de un primer ordenamiento emprendida por Ignacio
Aliaga, -un ordenamiento sistematico pero no ajustado a nor-
mas técnicas- le 1levé a conocer en detalle el contenido de lo que
podemos llamar Coleccién Soro y también a “sofiar” con la idea
de escribir un importante y definitivo libro sobre la vida y la obra
de mi abuelo.

Entre febrero y julio de 1976 la music6loga Raquel Bustos Val-
derrama tomé contacto con Ignacio Aliaga y pudo, con la venia
de este, revisar en varias visitas, la Coleccién bajo su custodia
(R. Bustos se refiere a ella como Arch. IA). Puedo imaginarme
la sorpresa de la investigadora al constatar que el ordenamiento
recurria a viejas carpetas harto inapropiadas apiladas en un lu-
gar estrecho sometido a grandes cambios de temperatura. No se
trataba, obviamente, de un conjunto que hubiera sido tratado
profesionalmente, sin embargo estaba lejos del caimulo desorga-
nizado que le llegd inicialmente en forma fortuita. Las reiteradas
visitas de Raquel tuvieron un fruto importante y, quiza no valo-
rado en toda su magnitud, en el documento que escribiera para
la Revista Musical Chilena Vol. XXX, n°135-136, pags. 39-99 el afio
1976, donde se consignan conceptos importantes a propoésito del
“estilo Soro” asi como un primer catalogo “global” relacionado
con la produccién musical de mi abuelo.

Pasé el tiempo y el libro que escribia Ignacio Aliaga se hacia
cada vez mdas ambicioso y no se concretaba. Finalmente en el 2008
lo sorprendié la muerte dejando inconcluso su trabajo de anos.
Tras la muerte de Ignacio Aliaga, 1la Coleccién Soro fue atropella-
damente metida en bolsas por su hija Patricia, y en seguida sacado
del departamento del difunto para ser llevada por mi hermana
Adriana a las bodegas de un edificio de la capital. No sabemos si
todo lo que hemos llamado Coleccién Soro fue “ensacado” por Pa-
tricia. Finalmente, a través de multiples gestiones, ese conjunto



que alguna vez tuvo un orden, aunque no alcanzara el rango de
archivo profesional, volvié a quedar en un estado de desorgani-
zacién absoluta llegando asi a mi domicilio en Concén.

Una vez llegado el conjunto de 12 bolsas de plastico grueso de
color verde, me propuse disponer el contenido de cada una de
ellas en cajas de cartén de 32x43x15 cm, separando el contenido
en carpetas de papel blanco. Tanto el cartén como el papel no eran
libres de acidos, porlo tanto la accién ordenadora tenia de partida
un fin momentaneo. Rotulé las cajas del o al 11, disponiendo en
la Caja Cero documentos que no fueran partituras.

Asien la Caja Cero quedaron guardados: programas; contratos;
certificados; pasaportes; tarjetas de visita, felicitaciones o saludo;
cartas; fotografias; otros textos y dos empastes que llamaremos
Libro Iy LibroII.

Cadauno de estos libros encuadernados finamente con tapas
duras de color rojo, lleva sobre ellas inscrito con letras doradas, lo
siguiente: Articulos Dedicados a Enrique Soro Vol. Iy Vol. II. El
primero de ellos retine recortes de diarios y revistas entre los afios
1887 y 1917. El segundo entre los anos 1911y 1943. El estado de los
libros es en general deficiente: los empastes se han despegado,
faltan algunas paginas o se han doblado otras, en algunos casos
los textos se han teniido unos con otros y hay signos patentes de
veladura de textos.

La lectura detenida de ambos libros de recortes me permitié
descubrir que entre todo el material reunido en ellos, habia al-
gunos de los cuales emergia directamente la voz del miisico En-
rique Soro. No sabemos quienes se dieron el trabajo de recopilar,
clasificar y pegar cada recorte, quizas con el fin de atesorar sin
ninguna pretensién los articulos publicados o tal vez de manera
premeditada, lo cierto es que se trata de fragmentos de su vida.
Esinteresante comprobar que sus actos e ideas tenian gran reper-
cusién en el ambito de la cultura. En la época en que tenia un rol
destacado como creador y como musico, sus opiniones generaban
muchas veces controversia y el clima adverso que enfrenté en su
momento posiblemente se deba a su irrenunciable capacidad de
intervenir en los asuntos publicos como formador de musicos y
como organizador de instituciones musicales.



En todo caso, el halito de vida que se percibe en estos textos fue
el motivo fundamental que me impulsé en la tarea de rescatarlos
del olvido. De ese olvido con el que tras su muerte, la obra de mi
abuelo ha estado marcada.

Este libro retine cronolégicamente las transcripciones literales
de los textos aparecidos en diferentes peridédicos de Chile y del
extranjero, asi como otros documentos privados (dos cartas, una
postal, un formulario completado de su pufio y letra, la trans-
cripcién de unas breves palabras pronunciadas durante uno de
sus conciertos en 1952, fotografias, etc.)

Cada uno de los textos incluidos en el libro va acompanado
de un conjunto de notas que pretende ayudar a aclarar y situar
en su contexto cuestiones referentes a personas e instituciones
que ya no pertenecen a nuestro entorno conocido.

Este libro esta construido en base a cientos de fragmentos
dispersos y su complejidad final habria sido imposible de lograr
sin el aporte desinteresado de muchas personas. Seria injusto
terminar esta presentacién sin agradecer sinceramente a todos
ellos su colaboracién: Teresa Soro Cardemil (hija), Mario Soro
Cruz (sobrino), Elsa Gardeweg Baltra (sobrina nieta y ahijada),
Amelia Sdez Droguett (sobrina nieta), Marta Cristina Luco Rios
(sobrina nieta), Maria del Carmen Doniez Soro (nieta), Adriana
Doniez Soro (nieta), Adriano Doniez Sciolla (bisnieto), Luz Sciolla
Donoso (escritora), Raquel Bustos Valderrama (musicéloga), Flavio
Baumann (historiador y archivista), Macarena Garcia Moggia
(editora), Juan Jusakos (profesor de musica), Alexandros Jusakos
(mtsico y pianista), Herbert Mujica Rojas (periodista y analista
politico de la Red Voltaire), Renato D. Menare Rowe (genealo-
gista), Edmundo Lépez Hucke (soci6logo), Sebastidn Barrante
(fotografiay digitalizacién de todas las imagenes del libro) y José
Manuel Izquierdo Konig (musicélogo y archivista).

ROBERTO DONIEZ SORO



Prologo

La figura de Enrique Soro, aunque evidentemente central
en la historia musical de Chile y quizds de América, no deja
de ser una que se delimita entre lo traslicido y lo francamente
invisible.

Seria facil comenzar diciendo que el problema detras de Soro
es que fue invisibilizado, anulado, por sus pares -o, al menos,
algunos entre ellos-, pero martirizar de entrada a alguien no
conviene narrativa ni formalmente. En realidad, Enrique Soro
tenia que desaparecer por ser, justamente, la perfeccién de su
propio tiempo, de las artes de su propio pasado. Pero no es, como
se ha querido suponer, un musico anacrénico ni, menos aun,
obsesivamente retrégrado y hasta reaccionario frente a los mo-
dernismos de su tiempo. Por el contrario... paralaalta sociedad
chilenayamericana de su tiempo, Enrique Soro fue un prodigio
y luego un compositor de talento enorme, un artista “de veras”
entre muchos intelectuales, un romantico puro.

Elproblema que de Soro se desprende no es uno ni son muchos,
pero si suficientes como para anunciar la imposibilidad de abar-
carlos todos, como parche antes de la herida. Perosi, claramente,
son problemas de fondo y no de forma. El primero, y principal
entre ellos, es que la vida de Enrique-Soro-compositor-chileno
puede ser claramente dividida en dos etapas marcadamente
contrastantes entre si: antes y después de 1928, fatidico afio del
trastoque total, de la inversién de valores que cobraria la vida
ala obra musical de Enrique Soro, sino también a su autor. Fue
aquel el afio que, tras varias maquinaciones politicas, Domingo
Santa Cruzlogré instaurar aquel famoso proyecto que transfor-
mariaalamausicaylasartesen Chile en un medio universitario,
controlado por el Estado desde el punto de vista econémico y por
los compositores de la Universidad de Chile, desde el punto de
vista administrativo. Fue un momento clave en la construccién
de la musica docta en Chile, musica “académica” construida



desde la Universidad, y considerada y valorada desde la Insti-
tucién, visién que permanece hasta nuestros dias con pocos o
practicamente ningin cambio.

Con la publicacién de las memorias de Domingo Santa Cruz
la situacién no sélo no se zanja, sino que se agudiza a un nivel
alarmante, en un poderoso gesto post mortem por desdibujar
v hacer desaparecer o ridiculizar del todo a aquellos que no se
sumaron a tan portentoso proyecto: Luigi Stefano Giarda, Raul
Hiigel, Celerino Pereira, Anibal Aracena Infanta, Maria Luisa
Septuilveda, el mismo Enrique Soro, entre otros; todos profesores
del extinto Conservatorio Nacional de Musica y Declamacién.

Cualquiera que lea los textos de Domingo Santa Cruz, Vicen-
te Salas Vili, Samuel Claro y Roberto Escobar sobre la musica
chilena encontrara que estos creadores, si no anulados, son
ridiculizados, ignorados o referidos como anécdotas histéricas.
Cualquiera que revise, en cambio, 1a prensa anterior a 1928, vera
que esto no es asiy, muy por el contrario, la musica en Chile no
esuna de “musicos sin pasado”, sino de una constante evolucién
—-dudaria aqui del concepto progreso-, marcada por las diversas
influencias propias de un pais que confunde sus propias miradas
conlas del extranjero, el interior oculto y la negacién constante
de si mismo.

Cuando observamos entonces la figura de Enrique Soro desde
un punto de vista histérico, se nos vuelve huidiza y confusa: no
podemos verla sino desde un margen, alolargo deunadiagonal
o desde una posicién oblicua... como en la portada misma de
este libro: el retrato de un artista -un hombre- que nos da la es-
palda no por voluntad propia, sino por dénde se ubica la camara
que lo registra. Cabria preguntarse entonces, pues, ;Quién es
finalmente Enrique Soro?

Aquel que haya profundizado algo en él y su historia no
dejara de sorprenderse con la enormidad de honores de los mas
diversos paises del mundo, incluyendo Italia, Francia, México,
Estados Unidos, Perti y varias ciudad de Chile, sino también su
“codo a codo” con los mejores compositores y mas importantes
musicos de su época. Seguramente le causé algo de sorpresa,
también, las publicaciones constantes por casas editoras de
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miusica tan importantes como Ricordi y Schirmer, y luego la
grabacién de discos con improvisaciones y composiciones para
companias discograficas como la Aeolian Company o Columbia.
Un compositor al que la propia Filarménica de Berlin le dedica
una jornada completa, y que sus obras fueron estrenadas por
Pau Casals o Ignaz Paderewsky, no puede ser simplemente una
anécdota en la musica chilena, ni sus talentos negados como
“de otra época”, en palabras de Domingo Santa Cruz.

Aln en su musica, Enrique Soro se nos aparece difuso, qui-
zas porque la mayoria de sus obras han ido desapareciendo del
repertorio, al no considerarse suficientemente “chilenas” o
“modernas”. Nadie dudaria de la belleza del Gran Concierto en Re
Mayor para piano, o de sus cuartetos y sonatas, y tampoco de sus
cientos de cancionesy piezas breves, todas reflejo de un talento
innato y oficio desbordante. Pero ain se puede creer en aquel
ataque de que era “demasiado romantico” el bueno de Enrique
Soro. ;Y por Dios que lo era! Algunas de sus melodias desbordan
tranquilamente el Ambito de la tonalidad misma, pero nunca
de la inspiracién sincera frente a la construccién formal que se
tiene por delante ylas necesidades expresivas del artista. En todo
eso, claramente es Enrique Soro un romantico. Su figura ha sido
despreciada u oscurecida en Chile por razones similaresalas de
compositores europeos como Zemlinsky, Korngold o Sibelius: en
un discurso donde toda posibilidad en el siglo XX para la musica
de concierto es la ruptura y el modernismo, como un fin en si
mismo, y donde quienes no se suman son reaccionarios, el “sin-
cerismo” de un buen romantico es algo sélo digno de Hollywood
y los peores cafetines y pianos de bar.

Sin embargo, con el cambio de siglo el mundo ha cambiado,
reconociendo la heteregoneidad que le es innata: siendo cada
ser humano una posibilidad distinta, la creacién artistica de
cada quien, en la medida en que sea sincera, no puede ser sino
valida para quienes quieran escucharla. En este sentido, la
musica de Enrique Soro puede ser hoy recomprendida lejos de
aquellos grandes discursos progresistas del pasado, cuyo pri-
mer valor no era sino la modernidad de sus posibilidades (no
entiendo). El que algo sea sincero, aunque no sea novedoso ni



revolucionario, tiene un espacio en una humanidad que busca
desesperadamente -entre tanta modernidad- un espacio hones-
to. Y honestidad artistica es algo que a Enrique Soro le sobra en
cada una de sus paginas.

Quizaslaprimeraintencién de este texto fuera, justamente,
no hacer un analisis musicolégico mas de Enrique Soro, o un
estudio acabado de tipo biografico o sobre su personay talentos.
Esmasbienun “dejar hablar” a quien no ha tenido la oportuni-
dad por mas de cincuenta afios de dar su opinién sobre tantos
puntos: personales, profesionales, educativos, musicales... un
personaje esencial dela cultura chilena de la primera mitad del
siglo XX compilado, en parte, por si mismo y luego por quienes
lo siguen, para poder volver a hablar. Sus opiniones sobre lo
acontecido en la musica chilena de entonces, sobre personajes
tan relevantes como Claudio Arrau o Rosita Renard, no dejan
de ser particularmente reveladoras, y sin duda contrastantes
con lo que ha sido en ocasiones el discurso oficial, tanto de la
Universidad de Chile como de la musicologia local. Es alguien
de “antes de 1928” hablandonos hoy.

Enrique Soro, si bien no necesitaba este espacio hace setenta
anos, hoy lonecesita desesperadamente y la musica chilena tam-
bién. Repasar estas paginas es dejar el espacio donde se puede
volver a leer la vida de un hombre, con ese enorme crescendo de
logros, honores y triunfos artisticos y luego la estrepitosa caida
alolvido y el llanto sordo del altimo tercio de suvida. Quizas, al
volver a leer sus propias palabras, no dejo de sentir que efectiva-
mente en lavida de Enrique Soro hay una tragedia de proporcio-
nes griegas. La crisis del “’28” tenia que llegar, porque era parte
del cambio completo de Chile en aquel entonces... mas nunca es
aceptable que algunos, los mejores, paguen por tales revoluciones.
Cuando uno descubre que hoy tan poco se conoce de él fuera de los
populares “Tres Aires Chilenos”, no sé silamentarme por Soro o
por lamusica. Dentro de la vida de Enrique Soro, esta obra tardia
sigue mostrando su veta melédica y don como orquestador, pero
también la imposibilidad del medio para permitirle generar y
estrenar obras de mayor profundidad formal. Quizas por eso el
mismo Soro no la consideré una gran obra al final de sus dias,
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sino mas bien una anécdota de tono popular. Por otra parte, de
nuestro medio no puedo sino lamentarme que no se animen
los musicos chilenos -salvo honradas excepciones- a buscar
cual fue la miisica que crearon nuestros compositores antes del
quiebre de 1928, al menos para poder entender porqué fueron
tan celebrados alguna vez. Encontrarian en las sonatas, en los
cuartetosy trios de Enrique Soro un universo de musica que hoy,
mutatis mutandi, sonaria con una frescura que ya parece del
todo ausente en las actuales composiciones musicales chilenas.
Quizas, sblo quizas, la invitacién de Soro, a través de este libro,
sea sélo esa: volver a sincerarnos.

JOoSE MANUEL IZQUIERDO KONIG






A propdsito de las notas

« Las notas de este libro presentan un didlogo vivo con Enrique Soro,
aladistancia temporal inevitable. Son una compaiiia para el lector y una
referencia, a la vez que contextualizacién de lo que ocurre. De cuando
en cuando, son también opiniones y comentarios, y también cruces con
otras informaciones y otros comentarios del mismo Enrique Soro, sus
obras y su contexto como artista y como persona.

» Muchas de las referencias en este libro provienen de diarios y re-
vistas, la mayoria almacenados por el mismo Enrique Soro en dlbumes
de recortes, no siempre con referencia precisa a su fecha. Cuando no
se indique la fuente se entendera que se trata de algiin medio periédico
proveniente de esta fuente. En cualquier otro caso se explicitara el origen
de la informacién, dentro de lo posible.

« Para el caso de aquellas referencias que se repiten a menudo hare-
mos uso de las siguientes abreviaturas:

» Lareferencia a la institucién llamada Conservatorio Nacional
de Mtsica y Declamacién de Santiago de Chile se indicara por
CNMD.

» Lareferenciaalaobrade Luis Sandoval Bustamante, Resefia His-
torica del Conservatorio Musical y Declamacién de Santiago de Chile1849-1911,
se indicara por [Ref. Sandoval]

» Lareferencia a la obra de Domingo Santa Cruz Wilson, Mi Vida
enlaMusica, abril 2008. Ediciones Universidad Catélica de Chile,
se indicara por [Ref. Santa Cruz].

» Lareferenciaalaobra de Raquel Bustos Valderrama, EnriqueSoro,
RMCh XXX N°135-36, dic. 1976, pags. 39-99 se indicara por [Ref.
Bustos].

» LareferenciaalaobradeIgnacio Aliaga Ibar, Enrique Soro; compositor,
ejecutantey maestro dela musica chilena, revista Atenea N° 450, 1984,
pags. 15-67 se indicara por [Ref. Aliaga]

» La referencia a las conversaciones con Elsa Gardeweg Baltra,
sobrina nieta de Enrique Soro se indicara por [Ref. Gardeweg].

» Lareferencia alas conversaciones con Renato D. Menare Rowe,
experto en grabaciones antiguas y genealogista amateur se
indicara por [Ref. Menare].
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DIARIO LATARDE DE CONCEPCION, 17 DE MARZO DE 1899.°
[TExTO 01. COLECCION SORO, LIBRO I, PAG. 12]



“Noticias desde Milan:

texto o1

Enrique Soro adolescente”

Desde Concepcion a Santiago.
17 de Marzo

Senor Director:

Tengo en mi poder algunas cartas de
Enrique Soro, dirijidas desde Milan a su
familia.

Elnino musico de tanto talentoy tanta
inspiracion, rindié el 14 de Noviembre
ultimo un examen brillante,* en el que
obtuvo el mas alto voto [sic] entre muchos
condiscipulos.

Posteriormente, en las pruebas del al-
timo trimestre, efectuadas el 1° de Enero,
obtuvo, en composicion, nueve puntos de
meérito, que equivalen a 3 votos de distin-
cién y 1 de aprobacion.

Se sabe ya que entre un sinnimero [sic]
de postulantes llegados al Conservatorio
desde distintos paises del mundo, Enrique
Soro merecié tambien el mas alto punto,®1o
que levalié la pension gratuita en el Con-
servatorio y calurosas felicitaciones de los
notables maestros que lo examinaron.

En una de sus cartas dice:

Pedi en el Conservatorio un certificado
de frecuente asistencia a las clases y me
lo dieron.

Fuien seguida donde el consul para que
me remitiera este certificadoala Legacion
de Chile en Paris.

Ayer el cénsul me invité a comer.

Esimposible describir el gran lujo que
tiene este caballero en su casa: es uno de
los mas ricos de Milan.”

En la misma carta dice:

“Mucha pena me causé ver en el diario
que me mando6 Fernando,? que la Cimara
de Senadores habia votado en contra mia.
Pero despues, cuando recibila cartaen que
usted me anuncia todos los pasos que ha
dado para conservar mi pension, se me
quité la pena.

Hizo muy bien, mama,* en hacerles
tocar por mis hermanas mis composicio-
nes, con los nombres tan apropiados a la
circunstancia”.’

Por fin, en otra carta cuenta lo que
sigue:

“Enlanoche del 26 de Diciembre hubo
funcion en el grandioso teatro dela Scala,®
y me gusté mucho, sobre todo la orquesta,
que se compone de cien profesores.

En el Conservatorio me daran, de vez
en cuando, entrada al Scala.

Otra de las ventajas que tengo en el
Conservatorio es que puedo pedir cual-
quier 6pera y tenerla en casa por cuatro o
cinco meses”.”

—Al consignarle estos datos, senor
Director, he experimentado una emocién
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vivisimay profunda, y he creido, con grata
certidumbre, que los ideales jenerosos y
artisticos de La Tarde habrian de darles
benévola acojida.®

Enrique Soro, que nacié al mundo con
alma de artista, y que nacié en Chile,?
donde el culto del arte tiene tan pocos
apostolesy tantos profanadores, es para los
chilenosuna esperanzade esas que llevan
en su esencia la majestad viviente de las
grandes y hermosas realidades!

JUVENAL®®
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Notas al texto principal:

Enrique Soro viajo a Europa durante la presidencia de
Federico Errazuriz Echaurren (1896-1901) y volvid poco
antes del término de la presidencia de Germéan Riesco
Errdzuriz (1901-1906). En un diario del Sur de Chile del
afno 1901 se lee lo siguiente: “Acaba de ponerse en
venta en los almacenes de Kirsinger i Brand, una nueva
produccion musical de Enrique Soro B. que se halla
actualmente haciendo sus estudios en el Conservatorio
de Milan. Presidente Riesco es el titulo de esta pieza
(marcha triunfal) que, como del joven i ya reputado
compositor, es bellisima i que ha sido dedicada por
su autor al Presidente electo sefior Jerman Riesco. A
parte de ser este un delicado objeto, él habla mui en
alto del patriotismo del compositor que, a pesar de
la ausencia i la distancia, bebe su inspiracién en las
cosas de su patria”. [Ref. Coleccion Soro].

Se refiere al ano 1898. Enrique Soro lleva apenas seis
meses en Milan.

Sic: puntaje.

Fernando Soro Barriga (1880-1936), hermano mayor
de Enrique.

Se refiere a su madre, Pilar Barriga Mufioz (1854 -1930),
quien fuera profesora de francés y directora de un
colegio en Concepcion. Alrededor de 1879 contrajo
matrimonio con el ciudadano italiano avecindado
en esta ciudad, Giuseppe Soro Sforza. Sus primeros
tres hijos, Fernando, Ana Amelia y Enrique, nacen
en medio de la inestabilidad e inquietud que trajo
al pais la Guerra del Pacifico. Cuando fue publicado
este articulo, Pilar Barriga ya habia enviudado (1888)
y vuelto a casar (1889) con su cufiado el comerciante
italiano Antonio Emilio Soro Sforza. [Ver Texto 49, pie
9] [Ref. Menare].

Ellas fueron: Ana Amelia (1882-1969) y Cristina
(1886-1967). Indagaciones realizadas por Renato D.

Menare Rowe, colaborador en este trabajo, permitieron
descubrir otra hija de Giuseppe y Pilar, nacida el 12 de
diciembre de 1887, bautizada como Sara del Carmeny
posiblemente muerta muy pequefia. Finalmente Isabel,
la Ultima de las hijas. Soro Barriga es engendrada antes
de enero de 1888, ano de la muerte de Giuseppe.

El Teatro La Scala de Milén se encuentra en la plaza
del mismo nombre, en terrenos donde se encontraba
anteriormente la iglesia Santa Maria alla Scala. Fue
construido entre 1775y 1778, y durante la permanencia
del joven Soro, era ya uno de los mas renombrados
de Europa, centro ineludible de la épera italiana.

Colegio de musica creado en 1808 por iniciativa de
Napoleon Bonaparte durante su invasién a Italia. Ya
en tiempos de Enrique Soro se le llamaba Real Con-
servatorio de Milan Giuseppe Verdi.

La Tarde fue un vespertino fundado en Santiago por
los hermanos Galo y Alfredo Irarrazabal Zanartu.
Comenzé a circular el 1° de enero de 1897, y era para
algunos de sus colaboradores un periédico “nuevo
como estilo, sin remitidos ni editoriales de levita y
sombrero de ocho luces y, en cambio, lleno de articulos,
crénicas, reportajes e instantaneas, agiles, livianos e
informaciones en que los personajes aparecen tal
cual, es decir, vivos, hablando”. Dejo de circular en
diciembre de 1903. [Ref. Carlos Ossandon B. / Eduardo
Santa Cruz A. £l estallido de las formas. Chile en los
albores de la “cultura de masas”, Lom Editores, Arcis
2005, pag. 134] Hay version en Google libros.

Nacié en Concepcién, al sur de Chile, un quince de
julio de 1884, para la fiesta de San Enrique. Segun
datos del Censo de 1885 la poblacién de Concepcion
alcanzaba los 24.180 habitantes.

Podria tratarse de un corresponsal del diario La Tarde
en Concepcion y amigo de la familia Soro.
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REFERENCIA:
DIARIO EL MERCURIO DE SANTIAGO, JUNIO DE 1905.
[TEXTO 02. COLECCION SORO, LIBRO I, PAG. 44]



texto 02

“El joven maestro Soro invita a los
santiaguinos a su primer concierto en Chile”

Enrique Soro.—

Este distinguido artista dara el 15 del
presente mesun gran concierto en el Teatro
Municipal.

El senior Soro, como ya se ha dicho an-
teriormente, hallegado recientemente de
Italia, despues de haber hecho espléndidos
estudios en Milan.

Debido a su talentoy contraccion, tuvo
amistad con compositores como Puccini,*
Giordano? y Massenet,? como consta de
los magnificos autégrafos que hablan de
su valer.

Su aparicion ante el piblico de Santiago
serd, sinduda, un éxitoyal mismo tiempo
un estimulo en su carrera artistica en este
pais, por desgracia tan pobre de artes.

Con motivo de este concierto, circula
la siguiente invitacion:

“Santiago, juniode1905. -Distinguido
senior: Recien llegado a mi pais, despues
de haber concluido mis estudios musicales
en Milan, tengo el gusto de dirijirme a Ud.
solicitando su asistencia en el concierto
que tendra lugar el 15 del presente en el
Teatro Municipal, donde daré a conocer
mis altimas producciones.

En la presente encontrara la locali-
dad que le incluyo con el programa que
ejecutaré.*

Esperando que Ud. me favorezca, soi
de Ud. atento y seguro servidor. -Enrique
Soro.”

Nota. -Laslocalidades que no sean de-
vueltas alescritorio del Teatro Municipal el
miércoles14, alas2P.M., seconsideraran
aceptadas.
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Notas al texto principal:

Giaccomo Puccini (1858-1924), musico italiano. Autor
de 6peras como Turandot y La Boheme. Igual que
Soro, estudié en el Conservatorio de Milan, aunque
con 16 anos de diferencia. Es posible que Enrique
asistiera al estreno de Madama Butterfly, realizado el
17 de febrero de 1904 en el Teatro La Scala.

Umberto Maria Giordano (1867-1948), musico italiano
y autor de la popular épera Andrea Chenier.

Jules Massenet (1842-1912), musico francés, autor
de 34 éperas, entre ellas Manon, Werther y Théis.

Detalle del Programa que se encuentra en la Coleccion
Soro:

Primera Parte:

1. a) Danza d’Amore, b) Notturno, ¢) Zig-Zag (mazur-
ca), d) Capriccio. Obras para piano, ejecutadas por el
Autor.

2. In Sowvenir, romanza para tenor. Sefior J. Fornoni,
acompanado por el Autor.

3. Romanza para violin y piano, sefior L. Carlini y el
Autor.

4. Il canto della luna, romanza para soprano. Cristina
Soro, acompafada del Autor.

5. Suite, para dos violines, violoncello y piano: a)
“Gavotta”, b) “Andante”, ¢) “Scherzo”. Sefores G.
Navarro, J. Guerra, G. Brighentiy el Autor.

Segunda Parte:

6. a) Andante Sostenuto, b) Minuetto lento. Para
Cuarteto de Arcos.

7. Storia d’una Bimba, romanza para tenor. Sefor J.
Fornoni, acompanado por el Autor.

8. Adagio para violoncello y Harmonium. Sefor G.
Brighenti y el Autor.

9. Nel Bosco, romanza para mezzo soprano. Sefiorita
Olga Sonksen, acompanada por el Autor.

10. Suite, para gran orquesta de arcos. a) “Sarabanda”,
b) “Melodia”, c¢) “Danza Fantastica”.
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Comentario a nota 4: Gilberto Brighenti, mUsico italiano
del Conservatorio de Bologna. Profesor del CNMD.
Primer cellista de la Orquesta del Teatro Municipal en
la misma época. Claudio Carlini, musico italiano del
Conservatorio de Bologna, profesor de canto en el
CNMD. Jose Fornoni, musico italiano del Conservatorio
de Milan. Trabajé como profesor de canto en el CNMD.
Poseia una magnifica de voz de tenor. Julio Guerra,
violinista chileno formado en el CNMD, donde ejercié
como profesor de su instrumento. Trabajé como primer
violin de la Orquesta del Teatro Municipal. Guillermo
Navarro, violinista chileno formado en el CNMD, donde
ejercio como profesor de su instrumento. Primer violin
de la Opera. Olga Sénksen, notable mezzo-soprano
discipula de Ceredelli. Fue profesora del CNMD y
murié muy joven. [Ref. Sandoval; Il - XV1].

Anoche tuvo lugar en el Teatro Municipal el gran
concierto que el compositor nacional sefior don
Enrique Soro ofrecia a nuestra sociedad. [...] De este
joven musico no se puede decir lo que generalmente
se dice de los artistas que comienzan: que son una
promesa para el arte. En cambio se puede asegurar
que el sefor Soro es ya todo un artista. [...] El estilo
del sefior Soro tiene la distincion y el refinamiento de
los que saben comprender el arte. [Ref. £/ Mercurio
de Santiago, 16 de junio 1905].

El segundo concierto que dio Enrique Soro en Chile,
se realizé el domingo 18 de junio en Concepcion, su
tierra natal. No conocemos el programa sin embargo
por la critica se deduce que fue similar al de Santiago.
“Por fin, después de muchos afos de expectativas, la
sociedad de Concepcién ha podido asistir al triunfo
artistico de Enrique Soro; ha sido un triunfo sober-
bio, consagrado por las aclamaciones espontaneas,
colosales, de un publico subyugado por las inspiradas
armonias de un jenio que despierta” [Ref. £/ Sur de
Concepcién, 18 de junio 1905].



Fotografia de la Familia Soro-Barriga en la que aparecen
Giuseppe y Pilar rodeados de sus hijos. Delante de Pilar aparece
Enrique de 3 afos, a la izquierda de Giuseppe esta Fernando
de 7 y sentada Ana Amelia de 5. En brazos vemos a Cristina
con menos de un ano. La foto debe haber sido tomada poco
después de julio de 1887.
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texto o3

“Pilar Barriga prende una medalla
de oro en el pecho de su hijo Enrique”

EXTENSION UNIVERSITARIA
La conferencia de ayer. —Entrega de una medalla
de oro al maestro Soro. —EIl Himno Estudiantil.

Enlatarde de ayer se efectud en el salén
de honor de la Universidad® la séptima
conferencia de Extensién Universitaria de
la Asociacién de Educacién Nacional.?

El escogido programa confeccionado
para esta conferencia atrajo, como era de
esperarlo, una crecida concurrencia.

Todas las aposentadurias del extenso
salén se vieron, pues, ocupadas.

Enlas tribunas del tercer piso tomaron
colocacién las ninitas que forman el coro
del Conservatorio Nacional.3

Minutos antesdelas5P.M. seiniciabala
conferencia con una melodia para orquesta
de cuerdas, dirigida por su autor, el sefior
Enrique Soro. A continuacién la orquesta
del Conservatorio Nacional, compuesta de
sesenta profesores, ejecutd, bajo la direcciéon
del sub-director del establecimiento, otra
composicién musical del mismo maestro
Soro.

Después se cantd por el coro de ninitas del
Conservatorio el Himno de los Estudiantes,*
cuya interpretaciéon merecié los mas calu-
rosos aplausos, y hubo de ser repetido.

Terminado este nimero, ocupé la tribu-
na el senor Alejandro Quezada, presidente
de la Federacién de Estudiantes, y vice-
presidente de la Asociacién de Educacién
Nacional, quien trasmitié al sefior Soro los
agradecimientos que merece a la juventud
universitaria en general el triunfo de su
himno.

Termind ofreciéndole una medalla de
oro, la que en medio de vivos aplausos fué
colocada en el pecho del joven compositor
por su senora madre, dona Pilar Barriga
de Soro.5 Ese acto fué verdaderamente
conmovedor.

Agradeci6 el sefior Soro en sentidas
frases el obsequio.

La medalla obsequiada dice en el an-
Verso:

“A Enrique Soro, por su merecido triun-
fo en Lima, la Extension Universitaria de
la Asociacién de Educacién Nacional y 1a
Federacién de Estudiantes”.

En el reverso tiene grabado un céndor,
que custodia la estrella solitaria.

En seguida el poeta don Victor Domingo
Silva dicté una interesante conferencia
sobre el papel de 1a literatura en los paises
jévenes.® Se ocupé el sefior Silva de los
siguientes puntos:



12 El regionalismo y la falta de am-
biente.

22 El mercado librero de América.

32 A qué se debe la escasa circulacién
del libro americano.

4° Necesidad de humanizar nuestra
literatura.

52 El escritor como factor de cultura social
esta obligado a participar en las cuestiones
de interés general.

62 Examen critico de “El arte por el
arte”.

79 La propiedad literaria y la profesién
de escritor.

El Gltimo nimero del programa fué la
conferencia del sefior Pedro Prado Calvo,7
sobre su viaje al Pera. El sefior Prado de-
sarrollé un interesante estudio sobre el
estado actual de esta Reptiblica.

Damos a continuacién el discurso de
agradecimiento pronunciado por el maes-
tro Soro:

“Senoras, senores estudiantes, ami-
gos:

Muy grata sorpresa ha sido para mi este
obsequio con que se me honra.

Con franqueza les diré que ésto me ha
conmovido hondamente.

Han sido muy benévolos con mi mo-
desto himno, digo mal, no es modesto,
porque desde que pasb a ser vuestro, es el
canto de la noble juventud que busca sin
cesar orientaciones nuevas de progreso y
confraternidad americanos.

Como chileno, mas que como autor,
celebro que estas notas hayan nacido en
este rincén americano tan querido!

Hago, pues, su entrega, a ustedes,
formulando votos porque su armonia con-
tribuya a afianzar cada vez mas aquella otra
armonia, que es nuestro suefo, nuestro
ideal, y que deseo con toda mi alma que
sea una perenne realidad”.
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Notas al texto principal:

En aquellos afnos se solia hablar de la Universidad de
Chile como “la Universidad”, a secas.

Se refiere a una rama de aquella importante asociaciéon
para la democratizacién de la ensenanza en Chile, la
A.E.N., fundada en 1904 por Pedro Aguirre Cerda y
Dario Salas entre otros. Esta entidad promovia una
educacion enfocada en hacer “mejores ciudadanos”,
tanto ética, intelectual como fisicamente, que ademas
tuvieran un espiritu de investigacién y un alto sentido
practico de la vida. Ademas postulaba una visién
de la cultura, en la linea histérica de Andrés Bello.
[Ref. Luis Rubilar Solis. Educacion Chilena Siglo XXI:
¢Cambalache Estado-Mercado? Parte 1, Educere,
Vol. 7, N° 022, julio-septiembre 2003, pag. 207] Dis-
ponible en Internet en formato pdf. Educere: Revista
Venezolana de Educacion. Universidad de los Andes,
Meérida-Venezuela.

El 26 de octubre de 1849 se decreta la creaciéon de
una Escuela de Musica y Canto bajo la direccion del
ciudadano francés avecindado en Chile, Adolfo Des-
jardins. Al afio siguiente, un 17 de julio, se habla ya de
un Conservatorio de Musica con lecciones gratuitas.
[Ref. Sandoval; pags. 8-9].

El Primer Congreso Internacional de Estudiantes
Americanos se realizé en Montevideo en enero de
1908. El segundo se realizo en Buenos Aires en 1910
y fue durante el tercero de estos encuentros interna-
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cionales, realizado en Lima (Pert), en el mes de julio
de 1912, donde Enrique Soro estrené su Himno de
los Estudiantes Americanos.

Su madre Pilar Barriga fue sin duda un “pilar funda-
mental”. Tras la muerte de su esposo Giuseppe quedd a
cargo de cinco hijos todos menores de 8 afos. Gracias
a la claridad de sus ideas, su fuerza de voluntad y
su capacidad de convencimiento, el gobierno de la
época accedid a becar a su hijo para que continuara
perfeccionandose en lItalia. [Ver Texto 12]

Victor Domingo Silva Endeiza (1882-1960), poeta,
dramaturgo, periodista y diputado chileno. Recibié los
Premios Nacionales de Literatura en 1954 y Teatro en
1959. Colaboré con El Mercurio de Santiago donde
firmaba como Cristébal de Zarate. Fue amigo de Pezoa
Véliz, Edwards Bello y Agusto D'Halmar.

Pedro Prado Calvo (1886-1952), escritor, pintor y arqui-
tecto chileno. Impulsor del grupo de artistas conocido
como “Los Diez” (1916-1924), al que pertenecieron
entre otros: Manuel Magallanes Moure, Juan Francisco
Gonzalez, Acario Cotapos, Agusto D' Halmar, Alberto
Garcia Guerrero, Alfonso Leng, Eduardo Barrios, Julio
Ortiz de Zérate. En 1949 recibe el Premio Nacional de
Literatura.



REFERENCIA:
RECORTE SIN IDENTIFICACION, APARECE JUNTO A OTROS DEL ANO 1914,
[TExTO 04. CoLECCION SORO, LIBRO I, PAG. 124]



texto o4

“Enrique Soro responde con una carta
abierta al musico Alberto Garcia Guerrero”

REMITIDOS
CUESTIONES DE ARTE

Carta abierta

El critico que se da por infalible, merece que lo
encierren en la Casa de Orates. Omer Emeth
(“El Mercurio” 25-XII-1911).’

Setior Alberto Garcia Guerrero?

Presente

Distinguido amigo: He visto que usted
sigue ocupandose de mi modesta persona.
Se 1o agradezco en lo que ella tiene de le-
vantado, estimulador y por consiguiente
atil.

Lamento si, que usted, el Alberto Garcia
de hoy, esté en contradiccién tan honda
con Massenet,3 Mascagni,* Dubois,> Galli,
Perossi,” ingenios que han aplaudido sin
reservas mis producciones.

Pero... el desacuerdo de usted va aun
mas lejos: en efecto, el sefior Eduardo Gar-
cia Guerrero, hermano de usted y critico
sereno, ha dicho en “El Mercurio” de fecha
13 de Junio de 1908, para no hacer mas ci-
tas, refiriéndose 4 este su servidor, que se

ha colocado & la altura de un compositor
eximio, y que la maestria, 1la nobleza del
estilo, el desarrollo de las ideas musicales,
los detalles instrumentales, la inspiracion,
la savia productora, todo es admirabley ha
sabido colocarse allado de los mas grandes
genios de la musica”.

Y, finalmente, llega usted al maximo
cuando, después de haber dicho bajo su
firma, 4 propdsito de mi Sonata en Re
Menor,® que ella llevaba impreso el sello de
una personalidad, sanay vigorosa llevada
enideasyen el conjunto. Ya continuacién
agrega usted: “La libertad y facilidad de
las modulaciones y movimientos, revelan
en Soro un dominio absoluto de la dificil
forma de la Sonata”.

A mi no me corresponde juzgar acerca
de las bellezas que puedan contener 6 no
mis producciones.

Yo escribo porque siento necesidad
artistica de hacerlo.

Si usted, que es un aficionado inteli-
gente, y que por el hecho de ser solo [sic]
un aficionado, no se le pudo complacer
incorporandolo en el cuerpo docente del
Conservatorio Nacional de Musica, cuya
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parte artistica estd & mi cargo, estima
ahora (jtarde piagi!) que mi quintetto,?
por el cual recibiera efusivas felicitaciones
personales de usted, nada vale. ;Debo yo
creerle? ;Cuando tuvo usted razén? ;Cuando
ha creido, en realidad, decir la verdad?
Con la presente me excusara que cierre
esta polémica, con mis parabienes de Ano
Nuevo, andante, nobile en tranquillo.
Quedo a sus 6rdenes.

ENRIQUE SORO.

~36~



Notas al texto principal:

Omer Emeth nace en 1906 como seuddénimo del
sacerdote e intelectual francés Emilio Vaise (1880-
1935). Puede considerarse como uno de los primeros
criticos literarios profesionales en Chile.

Alberto Garcia Guerrero (1886-1959), pianista chileno
de formacién autodidacta. Integré el Grupo Los Diez.
Con los afos se transformé en un fiero opositor al arte
de Enrigue Soro e influyd, en cierta medida, sobre el
musico Domingo Santa Cruz. En 1918 viaj6 a Canada,
dedicéandose a la ensenanza en el Conservatorio de
Toronto, donde llegd a ser maestro de Glenn Gould y
Malcolm Troup entre otros. [Ver Texto15, nota 13].

Massenet reconocié la obra del joven Soro mientras
era todavia un estudiante en Milan. Entre los recor-
tes de la Coleccién Soro del afio 1904, hay uno sin
identificacion que senala: "“El sefior Enrique Soro
Barriga, que estudia musica en Milan, pensionado por
el Gobierno chileno, ha sido objeto de una sefalada
distincion de parte del gran maestro francés Jules
Massenet. El sefior Soro dedicé al maestro citado una
‘Melodia’ para orquesta de arcos, y Massenet contestéd
al obsequio con la siguiente carta, que manifiesta el
halagliefio concepto que & él le merecen las dotes
artisticas de nuestro compatriota.” (Traduccion: “Paris,
23 de julio de 1902. -Sefor Enrique Soro Barriga.
—Querido colega: Después de haber leido su Melodia
para instrumentos de arco, esperimenté un gran
contento por su dedicatoria. jMe gusta su musica,
de una musicalidad encantadora, de un sentimiento
esquisito! jQué dia de gozo cuando vuelva yo &
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ver & Milan en este Otofio! Espero también tener el
placer de verlo a Ud. Doy a Ud. mis més expresivos
agradecimientos. -M. Massenet”.) De esta carta sélo
se publico la traduccion.

Pietro Mascagni (1863-1945), musico italiano y autor
entre otras de la épera Caballeria Rusticana.

Théodore Dubois (1837-1924), organista y compositor
francés. Autor de varios tratados de Armonia.

“El célebre compositor y critico musical sefor Amin-
tore Galli (1845-1919), dice en ‘El Siglo’ de Milan:
‘Podemos agregar entre los compositores salidos de
nuestro real Conservatorio, como Ponchielli, Fumagalli,
Boito, Catalani, Puccini, Panizza, Pedrollo, a Enrique
Soro, autor de un notable cuarteto, en la mayor
para cuerdas, romantico y aristocratico en las ideas,
melodico, feliz [...]" [Ref. Coleccién Soro].

Lorenzo Perossi (1872-1956), compositor de populares
oOperas sacras como La Resurrezione.

Esta Sonata en Re menor para violin y piano consta
de tres partes: “Allegro Moderato”, “Andante” y
“Alegro con Brio”. Enrique Soro la estrend junto a
su Quinteto en Si menor.

Enrique Soro estrend su Quinteto en Si menor, para
2 violines, viola, cello y piano el 16 de agosto de
1911 en el Teatro Unién Central junto a los musicos:
Ernesto Valdivia y Armando Carvajal (violines), Pedro
Humberto Allende (viola) y Nino Marcelli (violoncello).
[Ref. La Unidn de Santiago, agosto 1911].



REFERENCIA!
D1ARIO LA MANANA DE SANTIAGO, 6 DE AGOSTO DE 1914.
[TExTO 05. COLECCION SORO, LIBRO I, PAG. 130]



texto o5

“Junto a Soro recorremos el deteriorado
edificio del Conservatorio Nacional de Musica”

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA

Una entrevista con el sub-director, seiior Enrique
Soro Barriga. Estado del edificio.

Enla tarde de ayer tuvimos el placer de
visitar este importante establecimiento de
educacién artistica en su local de la calle
San Diego,! ubicacién que es inadecuada
para un plantel de esta especie.

Al penetrar a esta casa donde se cultivan
las artes divinas de la musica, se experi-
menta una impresién desagradable. Una
bocanada de aire himedo recibe al visitante
que es producido por el estado ruinoso en
que se encuentra este establecimiento.
Las murallas de las piezas que ocupan las
oficinas del director y sub-director, estan
mojadas hasta una altura de dos metros,
estado que no desaparece durante todo el
ano, acaso por defectos en la construccién
de las murallas.

Desde que se traspasan los umbrales
del Conservatorio,? una semi obscuridad
envuelve todo el primer cuerpo del edificio,
de suerte que es necesario acudir 4 la luz
artificial.

Hay que atravesar un largo y obscuro
pasadizo cuya muralla esta desplomada para
llegar a un patio donde estan las salas de

clase. Estas son estrechas, mal ventiladas,
con las huellas recientes causadas por los
accidentes de la lluvia, el papel despren-
dido 4 grandes trechos. Todo manifiesta
el abandono en que se ha tenido a este
importante plantel de educacién artistica
por parte del Gobierno.3

Las bancas para los alumnos son de
todos tamanos, sistema antiquisimo, y
que no tienen las escuelas mas infelices de
ninguna ciudad de la Reptublica.

—;Cémo es posible, dijimos al sefior
Soro Barriga, que con toda gentileza nos
mostraba el establecimiento, que el Su-
premo Gobierno haya mantenido tanto
tiempo este estado de cosas?

—Ya lo ven ustedes y no porque la Di-
reccién no haya hecho gestiones y puesto
en conocimiento de las autoridades todos
los inconvenientes de que adolece el local
y que dificultan en sumo grado su buen
funcionamiento.

—;Muchos alumnos, sennor?

—Es realmente admirable como se ha
desarrollado el gusto por la musica entre
nosotros en los tiltimos tiempos. Tenemos
una asistencia de 1030 alumnos en que do-
mina el sexo femenino. Los estudios duran
nueve afos al fin de los cuales el alumno
obtiene un titulo superior.



Los instrumentos que se estudian son
piano, violin, arpa y todos los instrumentos
de orquesta; cantoylos idiomas extranje-
ros, francés é italiano.

El material de ensenanza que posee
el Conservatorio es bueno, no deja nada
que desear y su cuerpo de profesores es
excelente.

El salén de concierto es sumamente
estrecho y cuando se celebra alguna fies-
ta, sélo se dispone de 400 localidades,
numero muy reducido. Los alumnos que
debian asistir todos no lo pueden hacer por
este inconveniente y apenas si asiste una
décima parte.

;Y qué porvenir tienen los alumnos
después que terminan sus estudios?

Espléndido. Ya desde el tercer afo co-
mienzan 4 ganarse su vida con holgura.
Ninguno una vez titulado gana menos de
quinientos pesos. A este respecto puedo
decirles que la supresiéon del Orfeén Mu-
nicipal ha dejado sin colocacién a un buen
numero.* Idéntico resultado ha tenido el
no funcionamiento de la épera.>®

La situacién del profesorado por su as-

pecto econémico no es buena, sobre todo
este afio en que le fueron suprimidos los
premios de que gozaban hacia tres afios.

Al despedirnos fuimos invitados a la
clase de canto que profesa la sefiora Ade-
lina Padovani y que funcionaba en esos
momentos. Voces simpaticas, metalicas,
desgranaban alegres notas, inteligente-
mente dirigidas por la sefiora Padovani.®
Elcantodulce, armonioso, nos hizo olvidar
momentaneamente las impresiones no poco
desagradables que habiamos experimentado
en nuestro rapido examen del edificio, sus
comodidades y mobiliario.

Los momentos actuales,’ sin embargo,
no son los mas 4 propdsito para que el
Gobierno dedique su atencién 4 un estable-
cimiento que contribuye como el que mas
4 educar y a levantar los sentimientos de
la juventud a las serenas alturas del arte.
En todo caso cumplimos con nuestro de-
ber de dar a conocer a la opinién piiblica
las necesidades que se dejan sentir en el
Conservatorio, establecimiento que honra
al pais.
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Notas al texto principal:

El CNMD se ubicaba en calle San Diego esquina
Coéndor (a pocas cuadras de la Casa Central de la
Universidad de Chile). ¢ Por qué este establecimiento
no era en realidad un importante establecimiento de
educacion artistica para las autoridades de gobierno?
[Ver Texto 23, nota 7].

El Conservatorio Nacional de Musica y Declamacién
(CNMD) tuvo su cuna en la Escuela de la Cofradia del
Santo Sepulcro donde José Miguel de la Barra, Pedro
Palazuelos y José Gandarillas eran hermanos 1°, 2°y
3° respectivamente. Asi se fundd durante el gobierno
de Manuel Bulnes Prieto, la primera escuela publica
de mUsica y canto el 26 de octubre de 1849, teniendo
como referente el Conservatorio de Milan. [Ver Texto
03, nota 3].

Esta entrevista se realiza siendo Presidente Ramon
Barros Luco (1910-1915) mientras en Chile se sienten
ya las repercusiones del inicio de la Primera Guerra
Mundial.

El Orfeon de Santiago se crea en 1889 con algunos
musicos de banda civiles, a cargo del director de la
opera Alfredo Padovani. Pero debido a sus constantes
viajes a Italia se contratd a un profesor aleman para
dirigirlo, Federico Stober, quien también fuera profe-
sor de composicién y vientos en el Conservatorio. En
1913 el Orfedn se disuelve por falta de presupuesto,
pasando sus instrumentos y partituras a la Banda de
Carabineros, que también dirigia Stéber y que contintia
con gran nivel hasta nuestros dias. En 1921 Arturo

Alessandri Palma reagrupa el Orfedn a cargo de Luis
Sandoval B.

Debido a la crisis que se vivia en Europa, la tradicional
compania de Opera italiana que representaba todas
las funciones de la temporada en el Teatro Municipal
cancel6 su viaje, realizandose muy pocas actividades
en comparacion a afios anteriores.

“ Arturo Padovani vino al Teatro Municipal contratado
como director de orquesta por la empresa de Luis
Savelli, el afo 1884. Junto a él viajaron sus padres,
Antonio, que fue un notable bajo genérico y dofa
Angelina, que también habia sido artista, y sus herma-
nos Adelina, Alfredo y Amelia. Adelina Padovani vino
haciendo papeles de partiquina, hasta convertirse en
una cantante de fama internacional. Posteriormente
se radico en Chile, dedicandose a la ensefanza del
canto” [Ref. Alfonso Cahan Brenner. Pequena Biografia
de un Gran Teatro, Imprenta El Imparcial 1967] [Ver
Texto 10, nota 7].

El estallido de la Primera Guerra (28 de julio 1914) inicia
la desestabilizacion de los mercados internacionales.
Internamente, Chile es gobernado por el anciano de 79
anos Ramon Barros Luco (1910-1915) quien no puede
evitar las rotativas parlamentarias y los cuestionamien-
tos de una intelectualidad que exige abordar sin mas
trdmite la llamada “cuestion social”. Asombra escuchar
su irresponsable dictamen: “El 99% de los problemas
se resuelven solos y el 1% restante no tiene solucién”,
que segun algunos, resume su filosofia de vida.
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texto o6

“Impresiones musicales sobre la
pianista Rosita Renard, a su llegada de Berlin”

En noches pasadas tuve el agrado de oir
anuestra compatriota, artista y pianista,
sefnorita Rosita Renard,’ recién llegada
de Berlin.

Confieso que fue para miuna verdadera
revelacién.

Ya no ibamos a juzgar a la distinguida
alumna del Conservatorio Nacional que
bajo la acertada direccién de su reputado
profesor sefior Roberto Duncker,? llevé a
Europa sélidos conocimientos pianisticos,
sino a la artista perfeccionada y acabada.

Todo lo que se pueda decir de Rosita
Renard es poco: su técnica es perfecta,3 su
interpretacién noble y cosa rarisima en casi
todos los pianistas, conoce admirablemente
el dificil manejo de los pedales.

Entre otras composiciones de los gran-
des autores, me llamo sobremanera la

atencién la sobria interpretacién de Bach.
iQué ejecucién mas nitida! jqué variedad
de colorido! Oyendo una fuga de Bach in-
terpretada como lo sabe hacer la sefiorita
Renard, hasta los profanos algo admiran
al genio creador del arte polifénico.

Nuestra distinguida sociedad, que
siempre ha recibido con indiferencia a
los artistas nacionales, es de esperar que
ahora dé un desmentido asistiendo al gran
concierto de Rosita Renard el lunes proxi-
mo en el Teatro Septiembre. Hara con esto
justicia al verdadero talento pianistico,
fruto de los conservatorios de Santiago de
Chile y Berlin.

ENRIQUE SORO.
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Notas al texto principal:

Cuando se publico este articulo, Rosa Amelia Renard
Artigas (1894-1949), ya habia consolidado en parte
su trayectoria artistica. En 1913 recibe el diploma que
la acredita como la “mejor alumna” del Conservatorio
Stern y su maestro Martin Krause, llega a decir que
“Rosita Renard conquistara al mundo como artista”.
Recibié comentarios elogiosos de varios periédicos
europeos, como el Allgemeine Musik-Zeitung. Lamen-
tablemente, el inicio de la Guerra impone su regreso,
llegando el 18 de diciembre de 1914 a Santiago.

Roberto Duncker Lavalle (1872-1946), de origen
arequipeno, fue un connotado maestro del piano en
Chile, su pais adoptivo. Profesor de varios pianistas
destacados, se retiré del CNMD por conflictos con la
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administracién en 1911. Fue re-contratado luego de
la reestructuracion de este establecimiento en 1928,
donde ejerci6 hasta su fallecimiento.

Retenida en Chile por los graves problemas que
trajo la | Guerra Mundial, Rosita Renard fortalecio
su excelente técnica desarrollada en Alemania. Sin
embargo, muy pronto fue invitada a Estados Unidos
(pais aun neutral) para dar alli algunos conciertos. No
solo se dio a conocer sino que el éxito alcanzado le
permitié obtener contratos importantes y en definitiva
imponerse como una artista de nivel internacional.



|
e

e ey

Fotografia tomada durante el Tercer Congreso Internacional
de Estudiantes Americanos realizado en Lima, Perd, en
1912. Enrique Soro ha resultado vencedor en el concurso
para dotar de un himno a los Estudiantes Americanos y
se encuentra en esta ciudad para recibir sus premios y
también para dirigir este himno que con el tiempo lo haria
célebre en toda América.

Con sus 28 anos tiene un futuro brillante.
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REFERENCIA DEL RECORTE DE PRENSA:
Di1ARIO EL MERCURIO DE SANTIAGO, 9 DE AGOSTO DE 1915.
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texto o7

“Velada musical en honor
al maestro Soro por su pronta
partida a Estados Unidos”

MUSICA

La gran velada de esta noche en el Teatro Union
Central, —EI “Parsifal” de Wagner, por don Alejandro
Gacitiia C, —En honor del maestro Soro.

La velada organizada por el departa-
mento de Extensién Universitaria de la
Asociacién de Educacién Nacional en honor
del compositor chileno, maestro Enrique
Soro, con ocasién de su préxima partida a
los Estados Unidos, en jira artistica, como
era de preverlo, dadaslas simpatias de este
profesor en nuestra sociedad y entre los ele-
mentos amantes del arte, revistio todos los
caracteres de una manifestacién simpatica
y al mismo tiempo grandiosa.

Concurri6 a ella un ptblico numerosi-
simo. A las cinco y cuarto de la tarde hubo
de impedirse la entrada al salén de honor
de la Casa Universitaria para evitar las
consecuencias que podria traer consigo
la afluencia de un ntmero de personas
tan crecido como era el que deseaba exte-
riorizar su admiracién al maestro que se
alejaba de Chile en misién que a todos sus
compatriotas nos honra.

Entre esa concurrencia anotamos a dis-
tinguidas familias de nuestra sociedad, a
conocidos politicos, intelectualesy artistas,
a profesores y alumnos del Conservatorioy

avarios centenares de estudiantes univer-
sitarios. En todos ellos parecia advertirse
el propésito de manifestar sus simpatias
al artista que, aparte de su talento, ha
conseguido realizar una obra que figura
entre las de los principales compositores
americanos, gracias al estudio, constancia
y laboriosidad.

Inauguré el acto en una hermosa impro-
visacion el sefior don José Maza.* Contestd
el sefior Soro en los siguientes términos:

Setior presidente, sefiores miembros
de la Extensién Universitaria:

La manifestacién de que se me ha
hecho objeto tiene un doble significado:
se me honra altamente a mi y se rinde un
homenaje a este arte a que he dedicado mi
vida entera.

No necesito deciros, pues, que la Asocia-
cién de Educacién Nacional ha comprome-
tido, en forma muy delicada mi gratitud,
y que con esto, obligado estoy a luchar con
el ideal hasta arrancarle jirones de gloria
para mi patria. jEste es mi sueno!

Aqui, bajo este cielo azul, nacieron las
notas de un himno que la benevolencia de
los miembros del Congreso Pan-Americano
quiere que se escuche en el otro confin, en
la gran Republica Norte Americana.?Yalla
iré a dirigirlo con toda mialma, con todo mi
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afecto, pensando en vosotros; impulsado
con la fe con que me alentais! En aquel pais
habra un motivo para recordar a Chiley a
sus nobles instituciones educadoras, a su
intelectualidad que confortay davida a los
hombres de buena voluntad. Ello sera asi
en gran parte obra vuestra: serd el fruto
de vuestro incesante estimulo, de vuestro
noble ensueno de expansion nacionalista,
de vuestro santo anhelo de confraternidad
y perfeccionamiento.

Sefiores y sefioras que me honrais con
vuestra presencia, jmil gracias!

Vino en seguida, un namero de can-
to, a cargo de la senorita Maria Ramirez
de Arellano, que fue muy aplaudido; y
la ejecucién de algunas de las composi-
ciones del profesor Soro, por los sefiores
Armando Carvajal,3 M. Penha, J. Guerra,
R. Cavalli, J. Fuentes y el autor.* De estas
composiciones, todas hermosisimas y
espléndidamente ejecutadas por los profe-
sores que graciosamente contribuyeron al
éxito de la fiesta, sin duda, la mas aplau-
dida fue el “Andante Appassionato”.> Sus
ejecutantes, a insistencia del ptiblico que
aplaudia estrepitosamente, hubieron de
repetir este namero.

Correspondid después el turno al sefior
don Carlos Silva Cruz,® quien dio lectura a
una interesante conferencia sobre el maestro
Soro. Recordé el sefior Silva los principales
trabajos del maestro, indicando el juicio
que cada uno de ellos le merecia.

Al poner término a su conferencia el
sefior Silva Cruz,” 1a concurrencia le aplau-
dio6 estrepitosamente y aclamo al maestro
Soro, quien -de conformidad al progra-
ma- ejecutd en seguida, a dos pianos, en
compaifiia de don Américo Tritini,® una de
sus principales composiciones musicales,
“La Suite”.?

Antes de finalizarse el acto, el vicepre-
sidente de la Extensién Secundaria, don
José Maza, aprovechando la presencia,
en el salén, de la sefiora Cristina Soro,*°
pidié a ésta se sirviera cantar algunas
de las romanzas de su hermano, a lo que
accedié gustosamente. El publico tributéd
a la senora Soro grandes aplausos, obli-
gandola al bis.

Con esto se puso fin a esta simpatica
fiesta. Ala salida del maestro, de la Univer-
sidad, los estudiantes que lo aguardaban
en gran numero, lo aclamaron durante
largo rato.
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Notas al texto principal:

Probablemente se trata de José Maza Fernandez
(1889-1964), politico militante del Partido Liberal y
Ministro de Interior en 1924. Encabez6 la redaccion
de la Constitucién de 1925.

Enrique Soro se refiere a su Himno Panamericano,
para coro y piano (con letra de Luis Poirier) estrenado
en 1908, durante el 4° Congreso Cientifico Latino-
americano (o también 1° Pan-Americano), realizado
en Chile del 25 de diciembre de 1908 al 5 de enero
del afo siguiente. Por acuerdo comun se interpretod
también al inaugurarse el 2° Congreso Pan-Americano,
siete afios después en Washington.

Armando Carvajal Quirés (1893-1972), ingresé al
CNMD en 1904 donde fue alumno de Luigi Stefano
Giarda y Enrique Soro. Luego de egresar, desarrolla
una importante actividad como violinista. Participa en
trios y cuartetos ejecutando, entre otras, obras de Soro.
Trabaja como profesor de violin en el Conservatorio hasta
su renuncia en 1927. Su actividad como director de
orquesta lo llevd a consagrarse como el primer director
nacional. Tuvo a su cargo la Direccion de la Orquesta
Sinfénica de Chile desde su creacién en 1941 hasta
1947, en que asume Victor Tevah Tellias. Fue Director
Artistico del Instituto de Extensién Musical (IEM). [Ver
Texto 17, nota 24] [Ver Texto 48, nota 15].

Michel Penha (1888-1982), destacado cellista holandés
fundador del “Penha Trio”. Entre 1915y 1916 realizd
una extensa gira por Sudameérica junto al pianista Al-
berto Garcia Guerrero. Julio Guerra Garcia (1876-1932)
estudio en el CNMD dénde se tituld de violinista para
luego destacarse como pedagogo. Raimundo Cavalli,
violinista nacido en Chile.

Pieza fundamental en la produccién musical de Enrique
Soro. La concibe en 1899 siendo aun adolescente en
Milan. Durante su vida trabaja esta obra para diversas
configuraciones instrumentales: piano solo, cello y
organo, cuarteto, quinteto y orquesta entre otras.
[Ver Texto 40, nota 6].

6

Carlos Silva Cruz (1872-1945), Presidente de la Seccion
de Musica del Consejo Superior de Letras y Bellas
Artes, Director de la Biblioteca Nacional (1910-1927).
Aunque en un inicio admirador de Soro, con los afios
apoyara apasionadamente la labor de reforma de
Santa Cruz.

Cabe destacar el estilo patriético y “centenario” del
discurso de Carlos Silva Cruz para la ocasion, que
termina arengando: “Id a ser heraldos de nuestra
cultura en el pais de las grandes empresas, de los
grandes corazones. Y, embajador de nuestra menta-
lidad artistica en su manifestacion mas elevada, con
limpias credenciales en las paginas de nuestras obras
selectas, dejad bien puesto el nombre de esta tierra
pobre y heroica, a la que amamos por sobre todas las
cosas de la vida”.

Américo Tritini Diodati naci6 en Talca en 1894. En
el CNMD fue discipulo tanto de Roberto Duncker
como de Enrique Soro. A fines de 1913 se presentd
en el Teatro del Conservatorio con la Suite, para dos
pianos del maestro Soro, acompafado del autor. En
1914, egresado como pianista, es pensionado por el
gobierno para perfeccionarse en Europa. El inicio de
la guerra le impide viajar. [Ver Texto 10, nota 8].

Se refiere a la obra Suite, para dos pianos cuyas partes
son: “Notas Sentimentales”, “Capricho” y “Tempo di
Vals”. Obra estrenada en la Casa de Orates de Santiago
el 1° de julio de 1906.

Cristina Soro Barriga (1886-1967), soprano chilena
de reconocida trayectoria, casada con Carlos Baltra
del Canto. Segun datos aportados por el Sr. Juan
Dzazopulos Elgueta, estudioso de la musica y critico de
opera, “Cristina fue un verdadero prodigio musical. A
los 5 afos tocaba piano y antes de dedicarse al canto
tocaba piano, violin, guitarra y citara con virtuosismo
de concertista”. En El Heraldo de Cuba del 5 de julio
de 1922 se dice: “Maria Cristina Soro, a su voz de
incomparable hermosura, une todo el encanto de una
personalidad magnética en grado extremo; dulce,
afable, risuena, conquista a su publico con su sola
presencia, antes de subyugarlos con su arte”.
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texto o8

“Impresiones de Enrique Soro al
volver de su viaje a Estados Unidos”

REGRESO DEL MAESTRO SORO BARRIGA
Impresiones de su viaje a Estados Unidos

En el mundo musical. —Las composiciones del
autor chileno serdn conocidas en el mundo entero.
—Un saludo grato en el Callao.

A fines del afio pasado,*el eximio com-
positor y pianista chileno don Enrique Soro
Barriga, emprendi6 viaje a Estados Unidos,
con la comisién del Ateneo de Santiago?
de representarlo en el Congreso Cientifico
Pan-americano realizado recientemente
en Washington.3

En el vapor “Aysén” ha llegado ayer de
regreso el sefior Soro.

Conversamos con ély tuvimos el agrado
de obtener datos e informaciones sobre su
viaje que ha sido grandemente provechoso,
tanto para el distinguido maestro como
para el arte chileno, ya que el senor Soro,
al obtener éxitos ruidosos en las diversas
audiciones que ofrecid, probé en el extran-
jero el grado de cultura musical alcanzado
por los artistas de Chile.

“En el Congreso Cientifico Pan-Ame-
ricano, nos dijo el sefior Soro, me corres-
pondié dirigir 1a ejecucién del Himno de
las Naciones Pan-Americanas del cual soy
autor.* El resultado que obtuvo el himno

super6 a las mejores expectativas y tuve el
agrado de recibir muchas y muy valiosas
felicitaciones”.

También se dio a conocer el himno en
una audicién realizada en la Unién Pan-
Americana, ante una concurrencia que no
bajaba de dos mil personas.

En la Casa Blanca,® dirigi asi mismo
un concierto que me valié los parabienes
de distinguidas personalidades.”

E1Sr. Soro nos habla entusiasmado del
buen éxito obtenido en estas audiciones
publicas.

“Alentado por los aplausos recibidos,
decidi dar por mi cuenta algunos conciertos
sinfénicos, nos agrega. Para su realizacién
me valié mucho la espontanea cooperaciéon
de don Julian Carrillo,® un eximio compo-
sitor mexicano que era mas conocedor de
Nueva York que yo, me alland dificultades
y pude asi cumplir con mis deseos.

Los conciertos privados ofrecidos, estu-
vieron concurridos por un ptublico numeroso
y selecto que no escatimé en aplausos.

Lacritica de la prensa fue uniformemen-
te entusiasta para apreciar el valer de mi
ejecucioén de pianista y de mis condiciones
de compositor. Debo citarles especialmente
la critica del “New York Times”,” diario
que tiene fama de estricto para juzgar a
los artistas.”



Preguntamos a nuestro informante si
su labor se habia limitado a los conciertos
citados.

De ningtin modo, nos contestoé el sefior
Soro; mi corta permanencia en Estados
Unidos la aproveché para visitar diversos
conservatorios.

Conocilos de Washington, Nueva York,
Baltimore y Filadelfia, recogiendo en ellos
impresiones y estudiando su organizacién
con el objeto de traer a mi pais conocimien-
tos nuevos que podrian ser aprovechados
por nuestras instituciones musicales.

Un éxito importante de mi viaje es el
siguiente:

Existe en Nueva York una firma editora
demusica, la casa Schirmer que es actual-
mente la mayor del mundo,® pues hasta la
famosa casa Ricordi queda pequefia a su
lado.? Basta con decir que sélo en Estados
Unidos tiene 150 mil suscriptores y que
mantiene agentes en todos los paises del
mundo.

Para que la casa Schirmer haga contrato
COT Un COmpositor es necesario que este
tenga sélida reputacién y que sus pro-
ducciones obtengan el voto favorable de
un jurado formado por varios criticos de
grandes conocimientos, que fallan sobre
el mérito del compositor.

Tuve la satisfaccién de obtener unanimi-
dad en el fallo y de que esa firma contratara
mis producciones.

De este modo cuento ya con una casa
editora que repartird mis producciones por
todas las partes del mundo.

Otro contrato importante fue el que
hice con la Aeolian Company.'® Esta casa
es constructora de pianos que reproducen
exactamente las composiciones, tal como
las ejecuta el pianista”.

—“Uds., nos dice el sefior Soro, deben
haber oido los pianos Mignon”."* Pues

bien los Aeolian son superiores ya que
con ellos se ha obtenido la perfeccién ab-
soluta en la reproduccién.

Impresioné siete records (rollo matriz)
de estos pianos y créanme que cuando oi
lo que habia ejecutado no pude tachar el
menor defecto.

Esta distinciéon hecha por la firma
Aeolian fue altamente halagiiena para
mi, porque se da sélo a compositores que
a juicio de la casa son reputados como
maestros.

También impresioné discos en la Co-
lumbia Gramophone Company y en dos
casas de auto-pianos.*

Como Uds. comprenderan todas las
piezas impresionadas eran compuestas por
mi. De este modo en unos seis meses mas,
mimusica sera conocida en Estados Unidos
y en muchos paises del mundo”.

Don Enrique Soro nos hace enseguida
recuerdos de su viaje.

“Tuve la mala suerte de enfermarmey
me vi obligado a ingresar al Flowers Hos-
pital donde fui sometido a una operacién
de apendicitis.

Permaneci un mes recluido, pero fe-
lizmente sali del hospital completamente
restablecido.

~sz~



Debo pedirles que hagan publicar mis
agradecimientos por las atenciones espe-
ciales que recibi del distinguido hombre
publico norte-americano Mr. Leo Rowe, 3
del ministro de Chile Sr. Suarez Mujicay del
cénsul de Chile don Ricardo Sanchez.'4

Mi viaje fue corto pero de muy buenos
resultados.

Espero volver a fines de este afio, esta
vez la labor tendra que ser mas positiva,*®
ya que no llegaré alla como un principiante,
sino que estaré como en casa propia, con
mi nombre suficientemente conocido y
considerado.

Para terminar, nos dijo el sefior Soro,
que al pasar por el Callao, habia recibido

del actual secretario del Presidente del
Pert, y que fue presidente del Congreso
de Estudiantes Americanos celebrado en
Lima en 1912,° sefior Carlos Concha," el
siguiente telegrama: “Maestro Soro. A bordo
del“Aysen”. —-Callao. Al tener noticiade su
transito por Lima me apresuro a enviarle
mis mas afectuosos saludos, rogandole
los trasmita también a todos los nobles
amigos que formaron con Ud. la delegacién
chilena al Congreso de Estudiantes de 1912.
-Carlos Concha.”

El senor Soro se dirigi6 ayer a Santiago
acompanado de su hermano Fernando
Soro Barriga.®

~s3~



Notas al texto principal:

Ao 1915.

Fue Pedro Balmaceda Toro (1868-1889), hijo menor
del presidente Balmaceda, quien tuvo la idea de fundar
el antiguo Ateneo de Santiago. Entre los jovenes inte-
lectuales que dieron vida a esta agrupacién estuvieron
Alfredo Irarrazaval, Luis Orrego Luco, Domingo Amu-
nategui Solar, Luis Arrieta Canas, Francisco A. Concha
Castillo, Samuel A. Lillo y Arturo Alessandri Palma, sin
embargo las tensiones politicas de la época obligaron
a su disolucion en 1891. Ocho afos mas tarde, fue
Samuel A. Lillo (1870-1958) quien lo restaurara bajo el
nombre de Ateneo de Santiago. Intelectuales y artistas
tenian alli la posibilidad de discutir y confrontar ideas
de cara a los grandes problemas del pais. Fuerte era
la amistad que unfa a Enrique Soro con Samuel A.
Lillo, quien el 26 de Junio de 1948 le envia una tarjeta
con el siguiente texto: “Samuel A. Lillo saluda a su
querido amigo, el gran artista nacional don Enrique
Soro, y lo felicita calurosamente por el Premio de Arte
noblemente ganado en su gloriosa carrera”. [Ver Texto
17, nota 18].

Los Congresos Cientificos de la época fueron varios,
a saber:

e EI 1° Congreso Cientifico Latinoamericano (CCL)
se realizé en Buenos Aires del 20 al 31 de enero de
1898.

o E| 2° CCL se realizo en Montevideo del 20 al 31 de
enero de 1901.

® E| 3° CCL se realizé en Rio de Janeiro del 6 al 16 de
agosto de 1905.

o £l 4° CCL ¢ 1° Congreso Cientifico Pan-Americano
(CCPA) se realizé en Santiago de Chile del 25 de
diciembre de 1908 al 5 de enero de 1909. Entre los
delegados de EEUU, asisti6 Hiram Bingham, quien un
par de afos después redescubriria las ruinas de Machu
Picchu, en Pert.

* El 2° CCPA se realizd en Washington del 27 de
diciembre de 1915 al 8 de enero de 1916y es a este
congreso al que se hace mencion aqui.

El autor de la letra de este himno fue Eduardo Poirier,
periodista, diplomatico y hombre de letras chileno. Fue
Secretario del 1° Congreso Panamericano realizado
en Chile en 1908. [Ver Texto 7, nota 2].

5
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Thomas Woodrow Wilson (1856-1924). Presidente
democrata de los Estados Unidos de Norteamérica.
Impulsé la creacion de la Reserva Federal, establecié
la Ley Seca y aplicé una politica intervencionista en
algunos paises de América. [Ver Texto 17, nota 19].

Julidn Carrillo (1875-1965), musico mexicano. Especial-
mente reconocido por su pensamiento modernista en
la musica, y la invencién del “sonido trece”, propuesta
atonal de gran relieve. Entre 1915 y 1916 estuvo
en Nueva York donde fundé la Sociedad Orquestal
Americana.[Ver Texto 24, nota 6).

En el New York Times del 25 de marzo de 1916 se
lee: “Mr. Soro's music apparently reflects a European
training, as it is thoroughly European in spirit for
the most part. It is well-constructed music and has
interest along harmonic and melodic lines, while its
formal conceptions are always logical and clean. The
composer is a very good pianist and makes an excellent
exponent of his works”. (Traduccion: “La musica del
sefor Soro refleja aparentemente una instruccion
europea, puesto que su espiritu es Europeo en buena
parte. Es una musica bien construida y tiene interés
tanto en sus lineas melddicas como armdnicas, mientras
su concepcion es siempre logica y clara formalmente.
El compositor es ademas un muy buen pianista y un
excelente exponente de sus propias obras”).

Esta Casa Editora de MUsica fue creada en la segunda
mitad del siglo XIX por Gustav Schirmer, un inmigrante
aleman llegado a los EEUU en 1837. [Ver Texto 17,
nota 20].

Casa milanesa editora de musica fundada en 1808 por
Giovanni Ricordi. Durante el siglo XIX fue la editora de
los grandes compositores de opera italiana, incluyendo
a Verdi y Puccini.

Importante firma de pianos de reproduccion mecéanica
—pianolas-y discos de cera, fundada en 1887. Reali-
zaron la respuesta norteamericana al popular sistema
“Welte Mignon”, donde podia registrarse hasta el
ltimo detalle de fraseo, pedal y peso del pianista
ejecutando una pieza. [Ver Texto 11, nota 29].

Se trata de los afamados pianos “Welte-Mignon”
que podian reproducir hasta en los ultimos detalles el
sonido de un pianista. Para esta compafriia grabaron,
entre otros, Claude Debussy y Gustav Mahler.



Enrique Soro grabo en Estados Unidos de Norteamérica
ocho obras para la Columbia Phonograph Company,
una de las tres fabricas de gramofonos y discos mas
grandes e importantes del momento, los cuales distribuyd
profusamente dicha compafia en Chile, mediante sus
representantes y agentes comerciales. En esa época se
hablaba de “imprimir” discos... eso era usual, y por
otra parte los discos son realmente “impresos”. Se
grababa una matriz de cera, a la que luego se le sacaba
un molde metalico con el cual se imprimian los discos.
[Ref. Menare] [Ver Texto 34, nota 6].

Leo Stanton Rowe (1871-1946), fue director general
de la Unién Pan-Americana desde 1920 al dia de
su muerte. Su principal preocupacion en vida fue el
fomento de la educacion a nivel americano. Hoy un
fondo de apoyo a paises latinoamericanos de la OEA
lleva su nombre.

Eduardo Sudrez Muijica (1859-1922) chileno miembro
del Partido Radical y embajador de EEUU con sede en
Washington entre 1914y 1917. Ricardo Sanchez fue
cénsul general de Chile en Nueva York durante la |
Guerra Mundial.

En una entrevista del 19 de febrero de 1916 al profesor
universitario don Moisés Vargas (quién asistié al Con-
greso referido en Washington, siendo Subsecretario
del Ministerio de Transportes y profesor de Derecho

~ss~

Administrativo de la Universidad de Chile) se expresa:
“Un papel muy importante le correspondié al maestro
Soro, aunque no llevaba al Congreso mision oficial
alguna, sino Unica y exclusivamente la representacién
de algunas instituciones docentes de Santiago. Soro
obtuvo un éxito extraordinario como director de la
orquesta, al inaugurarse las sesiones, cuando se tocd
el himno del Congreso Cientifico compuesto por él. En
muchas casas fue el maestro Soro recibido y admirado
como un artista de todo mérito. Su ida a los Estados
Unidos, ha sido, a mi juicio, beneficiosa para el pais”.
[Ref. Coleccién Soro].

En ese Congreso en Lima, Enrique Soro presentd su
famoso Himno de los Estudiantes Americanos.

Carlos Concha Cardenas (1888-1944) fue un desta-
cado politico peruano que no debe ser confundido
con su homénimo Carlos Concha Torres, lider de la
revolucién “Conchista”. Entre muchos otros cargos,
en 1937 fue embajador del Pert en Chile.

Enrique Soro vuelve de Estados Unidos de Norteamérica
atravesando el recientemente inaugurado Canal de
Panama, para finalmente desembarcar en el Puerto
de Valparaiso. Alli es recibido por su hermano mayor
Fernando, que en ese momento ejerce como abogado
en Santiago.
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texto 09

“Impresiones musicales sobre

el tenor Pedro Navia”

Impresiones de Arte
Pedro Navia

Pocas veces he experimentado sen-
saciones de arte tan gratas como las que
me ha producido el tenor chileno Pedro
Navia en la interpretacién de Manén, de
Massenet,' esa pieza que es la encarnacién
dela gracia y elegancia francesas, e hija de
una inspiracién verdaderamente creadora,
ajena a los rebuscamientos grises, deslei-
dos, insaboros de la pretendida escuela
modernista.?

En mi vida de estudiante en Milan,
después en Paris y dltimamente en Nue-
va York, he escuchado una treintena de
celebridades mundiales, y es justo decir
muy en alto que Navia no tiene nada que
envidiarles.3

Posee un conjunto de raras cualida-
des que aun tienden a ganar terreno en
amplitud.

Su voz es de un timbre calido, apasio-
nado y llena de claridad y afinacién. En
los matices de media voz es suavisima y
poética.

Llama la atencién sobremanera su vo-
calizacién perfecta, que permite al publico
percibir en qué idioma canta y orientar-
se, sobre todo, en las ideas de la letra o

argumento, con lo cual la emotividad se
hace mas intensa y el placer estético mas
completo.

Digo esto porque en Nueva York,* por
ejemplo, oi cantar por una notable com-
pania italiana en el gran Metropolitan la
inspirada épera “Goyesca”,5 de Enrique
CGranados, y por el propio autor supe,
lleno de sorpresa, al siguiente dia que
habia sido cantada en castellano. Confieso
sinceramente que mientras se cantaba, yo
pensé que se habria elegido el arabe 0 algtin
dialecto regional, todo menos castellano:
tan cerrado era aquello.

Cuanto a su preparacién musical, co-
nozco bien a Navia, pues estudi6 en nuestro
conservatorio en donde dio muestras de un
gran sentido ritmico y facilidad de asimi-
lacién, lo que le ha permitido el dominio
de un considerable repertorio mediante un
esfuerzo relativamente pequetio.

Como tiene seguridad, sabe dar libre
curso a la sencillez y a 1a espontaneidad,
de donde nacen una elegancia natural y
una desenvoltura escénica que atraen y
revisten de mayor relieve a sus grandes
cualidades.

Navia hace honor al arte del canto
en Chile, y es un exponente de nuestra
cultura.
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Sin embargo, he observado frialdad
e indiferencia de personas que se tienen
por refinadas, que no le prodigan un solo
aplauso.

Esto es sencillamente ignorancia, aun-
que sea duro decirlo.

En centros de cultura superior a la
nuestra, gentes aristocraticas de verdad,
sefioras y ancianos hacen demostraciones
de tener alma y estimulan y engrandecen
el arte.®

Aqui creo que no pasan de cuatro las
sefioras de la alta sociedad que dispensen
un aplauso, que bien se lo mereceria Na-

via que ha sido consagrado en el primer
coliseo del mundo, en Milan. Porque, es
preciso decirlo: alli no se permite cantar
a nadie, ni atin pagando sumas gruesas
sin ser examinado previamente por una
severa comision.

Elpublico, por otra parte, es realmente
refinado y exigente.

Y Alli logré grandes triunfos Navia; alli
se estremecié de ternura al recordar que su
triunfo era también el triunfo de su lejana
patria amada.
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Notas al texto principal:

Enrique Soro nace en 1884, el mismo afo en que Jules
Massenet compone la mencionada 6pera Manon.

Enrique Soro es reconocido hoy como el gran heredero
de la escuela roméntica en Chile, con su cercania a
Tchaikovsky, Wagner y la dpera de su propia época.
En este sentido, sélo podia considerar “insipido” el
modernismo de Stravinsky, Schoenberg y sus propios
compatriotas como Acario Cotapos Baeza, tan faltos
de emocién lirica y linea melodica.

Pedro Navia (c.1884-c.1955), fue uno de los grandes
cantantes liricos chilenos, reconocido principalmente
por sus roles en operas de Verdi y Puccini. Comenzé
como seise (nino cantor) en la Catedral de Santiago y
luego tomo estudios de canto, para especializarse en la
voz de tenor en el CNMD. Fue alumno alli de Alberto
Ceradelli desde 1899. [Ver Texto 10, nota 5].

Enrique Soro conocié a Enrique Granados (1867-1916)
en la ciudad de Nueva York, en una recepciéon al com-
positor espariol. Soro viajé para dirigir su Himno Pan
Americano, Granados a estrenar su obra Goyescas.
[Ver Texto 32, nota 9].

Goyescas, 6pera en dos actos escrita por Granados y
estrenada en el Metropolitan Opera House el 26 de
enero de 1916, dos meses antes de su muerte en el
Canal de la Mancha. [Ver Texto 32, nota 9].

Ayer tarde se llevd a efecto en la casa de don Enrique
Soro, una manifestacion que este caballero, dedicaba
al tenor don Pedro Navia. En la méas franca intimidad
transcurrieron las horas sin sentirse, mientras se
ejecutaban deliciosos trozos de musica. Cantaron
las seforas Cristina Soro, Adelina Padovani, Gabriela
Sanchez y la seforita Delfina Montt. El tenor Navia
cant6 un duo de “Lucia” con la sefiora Padovani, en
forma irreprochable.” [Ref. La Unidn de Santiago, 23
de septiembre 1916] Esta reunion se realizé en la casa
habitacion que el maestro Soro tenia en calle Marcoleta
559 y habia adquirido en 1907. [Ref. Menare]
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texto 10

“;El Conservatorio Nacional de Musica

es un lujo para Chile?”

LOS FUTUROS MUSICOS

En el Conservatorio Nacional de Miisica —Un mo-
mento de conversacion con el sefior Soro —Profesores
y no artistas -Una carrera honrosa y lucrativa- ;El
curso de declamacion era iitil? -El Conservatorio no
puede formar coristas ni artistas profesionales- Un
local estrecho, inadecuado y ruinoso.

Estuvimos a visitar el Conservatorio
Nacional de Misica. En estos tltimos afios
se ha debatido bastante por la prensa la
cuestiéon de si el Conservatorio Nacional
de Misica es un lujo para Chile o si es en
realidad un establecimiento util para la
cultura general del pais.

Sélo a un espiritu ignorante pueden
ocurrirsele tales vacilaciones. Sin embargo,
no esta demas que escuchemos la palabra
autorizada de nuestros artistas y educado-
res; ellos nos diran que razones tienen para
creer que el Conservatorio es una necesidad
nacional y que conviene darle toda clase de
facilidades para su desarrollo normal.

Como no tuviéramos la suerte de encon-
trarnos con el director del establecimiento,
sefior Aldunate Cordovez,' nos apersonamos
al sub-director, sefior Enrique Soro. No
necesitamos presentar la personalidad del
senor Soro. Eslo suficientemente conocida.
Nadie vacila en darle el titulo de maestro, y

de saludarlo como a uno de nuestros mejores
compositores nacionales. Dedicado desde
nino al arte, habiendo estado en contacto
con las grandes notabilidades europeas de
la musica; entre los cuales tuvo algunos
de sus maestros, su palabra es una de las
mas conscientes para juzgar lo que al arte
se refiere.

—;Mucho trabajo, maestro?- le pre-
guntamos.

—Bastante. Ya sabra usted que en
nuestro establecimiento tenemos 1200
alumnos.

Hay que vigilar la ensenianza de estos
jovenes, atender sus reclamos, ayudar a la
obra de profesores e inspectores, y todavia
hacer clases nosotros mismos.

—¢También Ud. hace clase?

—Si. De composicién.

—De estos alumnos, ;Cuantas mujeres?
(Cuantos hombres?

—800 son mujeres. 400 son hombres.
Le advierto a Ud. que tenemos que rechazar
una enorme cantidad de aspirantes. Se
hace una seleccién rigurosa entre los que
tienen verdadera aptitud para la musica.
De otra manera no tendriamos local para
recibir tantos alumnos. Adn asi estamos
en pésimas condiciones. El edificio es es-
trecho, viejo, inadecuado.
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—:No se pensé allegar el Conservatorio
a la Nueva Biblioteca Nacional?

—Si; pero se ha desistido de ese proyec-
to. Por ahora no tenemos cuando tener un
local apropiado para un establecimiento de
esta importancia.

—;Cudl de los cursos es el mas nume-
roso?

—El de piano. Hay 400 alumnos, divi-
didos, naturalmente en varias secciones.
De canto hay 50 alumnos divididos en
dos grupos de 25 alumnos. Hay ademas la
clase de teoria, que es comun a gran parte
de los alumnos (a la fecha hay 600 en este
curso), deitalianoy francés, historiadela
musica, etc. Ademas se ensefian todos los
instrumentos de orquesta.

—¢Tendra para esta ensefianza una
cantidad enorme de profesores?

—No tanto como se necesitan. Hay 35
profesores y 45 ayudantes. De estos Ultimos
s6lo 12 son rentados con $20 mensuales y
con la obligacién de hacer cuatro horas de
clase por semana.

—:Y los otros?

—Los demas no ganan sueldo. Los
ayudantes estan formados por los mis-
mos alumnos del Conservatorio que han
terminado su ensenanza. Se les exige dos
anos de practica para que puedan recibir su
titulo de profesores. No se les paga a todos,
como seria justo, por falta de fondos. Este
ano pedimos 10 ayudantes mas rentados;
pero nos negaron los fondos.?

—:Cuantos profesores se titulan por
ano?

—Término medio, cuarenta.

—¢S0lo profesores forma el Conserva-
torio?

—Si sefior. En varias ocasiones se ha
atacado a este establecimiento porque no
forma artistas paralos teatros, cantantes,
actores dramaticos, coristas... Creo que
estos ataques tienen por base la ignorancia
absoluta delo que es un artista. Eslomismo
que sise hiciera el cargo a la Universidad de
que no forma escritores, pongo por caso, o
arquitectos artistas. La Universidad, como
el Conservatorio, sélo puede darle a sus
alumnos una cultura general, la técnica
necesaria, pero no puede infiltrarles el
talento, ni el genio, ni la vocacién.

El objeto principal del Conservatorio,
por eso, es solamente formar profesores,
lo mismo que en Europa. No sé yo de que
haya en ninguna parte del mundo con-
servatorios para formar tenores célebres,
o baritonos... Tampoco podemos obligar
alos alumnos que estudien para coristas.
Sital hiciéramos no tendriamos ni un solo
alumno, ni aunque los reclutasemos entre
los hijos de cocineras. Nadie querria estu-
diar una carrera que se juzga despreciable.
Tuvimos antes una clase de Conjunto Coral,
pero fue suprimida por economia.

—¢Asi es que cree Ud. que sblo profe-
sores?...

—Si. Ante todo debemos, después de
contribuir a la cultura general artistica de
lanacién, que es una necesidad tan grande
como cualquiera otra, ofrecer una carrera
honrosa y lucrativa para los que tengan
entusiasmo por la musica. No podria de-
cirles a ustedes cuantos se ganan la vida
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con esta profesion, pero puedo decirles que
son muchos, muchisimos. A cada pasonos
piden profesores, tanto de Santiago como
de provincias. Ayer mismo recibimos una
carta del Empresario del teatro Colén en
que nos pide una nifia o joven para que
acomparie al biégrafo, con $500 mensuales
y sélo tres horas diarias de trabajo.

—Por otra parte -afniade el sefior Soro-,
tenemos la satisfacciéon de decirles que
gran parte de los profesores de orquesta
que tocan en el Municipal, durante las
temporadas de épera u opereta, han sido
contratados entre alumnos y ex-alumnos
del Conservatorio. Para la practica de estos
instrumentos tenemos aqui una orquesta
compuesta por 65 personas entre alumnos
y profesores.

—:Y quéresultado tuvieron las clases de
declamacioén del sefior Diaz de 1a Haza?

—Fueron un fracaso; pero no por culpa
de este actor, que era al mismo tiempo un
profesor entusiasta. Pero esunainocentada
querer formar actores dramaticos con una
simple clase de declamacién. Un actor dra-
matico, ante todo, debe tener una sélida
educacién general, y al curso de ese ramo
deben agregarse clases de estética, etc. El
senor Diaz de la Haza hizo lo que pudo y
aun llevé a algunos de sus alumnos con
mayores disposiciones a las tablas de su
teatro.

—Asi es que es un imposible pedir que
del Conservatorio salgan artistas.

—Tanto como eso, no. Pueden salir;
pero siempre que tengan verdadero talento
y vocacién. Ahi tenemos si no a tantos
artistas distinguidos.

Y el sefior Soro nombra a continuacién a
algunos de los que recordamos los nombres
de Amelia Cocq, Fernando Weigmann,
Anibal Aracena, Maria Nailor, Balbina
Ciuffardi, Ratl Hiigel entre los pianistas
ejecutantes;3 Rosita Renard, Eva Limifiana,
entre las concertistas mas recientes;* Pedro
Navia,5 Sofia del Campo entre los cantantes;®
Alfredo Padovani, Nino Marcelli entre
los directores de orquesta;’ Julio Rossel,
Americo Tritini, Lidia Montero, Humilde
Jara, Armando Carvajal, Esteban Iturra,
José Salinas, el reverendo Padre Gervacio
de la Asuncién, el clérigo Pedro Valencia
Courbis, Pedro Humberto Allende, etc.,
entre los artistas de diversa indole que
figuran con brillo.®

—:Y Ud., maestro?

—Oh, yono me cuento. Ademas, no he
estudiado en el Conservatorio, debo

confesarlo. A los doce afios me fui a
Milan y alli hice mis estudios.®

Nos despedimos del distinguido com-
positor chileno, agradeciéndole los datos
que tuvo la bondad de proporcionarnos
sobre el importante establecimiento de
educacién, del cual es digno y laborioso
sub-Director.
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Notas al texto principal:

Carlos Aldunate Cordovez, abogado chileno. En su
juventud estudio violin. Fue censor de teatros en
Concepcion y Director del CNMD entre 1900y 1919.
Lo sucedi¢ en el cargo Enrique Soro y segun palabras
de Domingo Santa Cruz se trataria de un “Caballero
muy honorable, no musico, que el Presidente Errézuriz
Echaurren colocé en su cargo como premio de servicios
electorales de 1900 [Ref. Santa Cruz; pag. 267]. La
observacion de Santa Cruz plantea la siguiente pregunta
¢Cémo pudo entonces el Sr. Aldunate permanecer 19
anos en su cargo (de confianza de un mandatario) si en
ese periodo se sucedieron cuatro gobiernos diferentes
(Riesco, Montt, Barros Luco y Sanfuentes)?

Enrique Soro, durante los afios que integra la direccion
del CNMD insiste frente a la autoridad que el Con-
servatorio necesita recursos para funcionar de mejor
manera, tanto en infraestructura como en mejora de
salarios para sus funcionarios. La respuesta fue siempre
la misma, el gobierno no dispone de fondos. Hubo que
esperar hasta el invierno de 1940, cuando el edificio
fue declarado insalubre por la Direccién General de
Sanidad, para que se buscara una nueva sede mas
digna. Durante los gobiernos de Riesco, Montt, Barros
Lucoy Sanfuentes que cubren el periodo (1900-1920) se
levantaron edificios importantes y costosos relacionados
con Tribunales, Museos, Biblioteca, Estaciones, Sedes
Universitarias. Surge asi una pregunta ¢Por qué se le
negaron recursos a un edificio para el Conservatorio?
[Ver Texto 23, nota 8.

Maria Amelia Eloisa Cocq Carrera (1882-1959),
destacada concertista chilena conocida como Ame-
lia Cocg. A los diez afios de edad ingresé al CNMD
donde estudié con el maestro Bindo Paoli. Fernando
Waymann luego de sus estudios se dedicé a la docen-
cia en el mismo CNMD. Anibal Aracena Infanta era
organista y el mejor compositor de musica sacra de
su época en Chile. Llegé a ser Maestro de Capilla de
la Catedral de Santiago. Maria Nailor fue alumna de
piano y luego profesora del CNMD. Balbina Ciuffardi
fue alumna del CNMD pero no continué su carrera
como pianista. Raul Hugel (1879-c.1958) fue uno
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de los méas destacados compositores del CNMD,
tan romantico como Enrique Soro. En noviembre de
1925, se lo invita a participar en la primera Comision
de Reforma del Conservatorio, junto a Enrique Soro,
Juan Casanova, Pedro Humberto Allende, Domingo
Santa Cruz y Carlos Mondaca. MUsicos todos salvo
el Ultimo que era rector del Instituto Nacional.

Aqui se hace una division entre pianista como profesor
o talento, y el pianista “de concierto”, que vive de esa
actividad. Rosita Renard (1894-1949) es considerada
después de Claudio Arrau la gran pianista chilena.
Fallecié lamentablemente cuando su carrera parecia
por fin surgir internacionalmente, superando su innata
timidez. Eva Liminana fue, en su época, la alumna mas
joven entre las diplomadas del CNMD.

Estrend en el Teatro Municipal —en La Bohéme—en un
dia de lluvia de 1907 con escaso publico. Fue tanto el
éxito de su primera presentacién, que se propago la
noticia y la 6pera volvio a darse al dia siguiente. Se dijo
gue su vOz era suave, preciso en la afinacion y dulce
en su fraseo. Sin embargo se le criticé poseer poco
fuego escénico, y algo de timidez. Pero era parte de
su personalidad y esas caracteristicas le sirvieron para
destacarse en éperas como La Bohéme. [Ver Texto 16,
nota 16].

Sofia del Campo Aldunate (1884-1964), importantisima
soprano chilena que hizo una larga carrera nacional
e internacional, principalmente en Alemania. Su hija
Rosita Serrano, cantante de estilo mas popular, fue
tanto o mas famosa que su madre.

Alfredo Padovani llegé muy pequefio a Chile e hizo
sus primeros estudios en el CNMD. Se convirtié en el
mas importante director de 6pera en Chile durante la
primera mitad del siglo XXy, junto a su familia, centro
de las ideas musicales del Teatro Municipal. Ademas,
destacé como compositor, en particular de zarzuelas.
[Ver Texto 16, notas 19y 23]. Nino Marcelli (1890-1967),
nacié en Roma pero estudié en el CNMD con Enrique
Soro. Sus preferencias y talento lo llevaron a instalarse
en EEUU, donde fundo la Orquesta Sinfénica de San
Diego y de la cual fue su primer director titular.



De esta larga lista destacamos a Julio Rossel, quien
formaba parte del Trio Penha; Americo Tritini, dio su
primer concierto en el Teatro Unién Central en 1913.
Alli, con la conduccion de Nino Marcelli, estrené por
primera vez en Chile el Gran Concierto para Piano y
Orquesta de Tchaikowsky. Lydia Montero estudio violin
y en su corta carrera fue reconocida por el maestro
Jan Kubelik durante su visita a Chile como una de
las grandes promesas del CNMD. Otra violinista fue
Humilde Jara, quien tampoco hizo carrera. Armando
Carvajal alcanzara gran prestigio como director en
Chile. En 1941 le toca dirigir la naciente Orquesta
Sinfonica de Chile [Ver Texto 7, nota 3] y Esteban
Iturra P. quien ademas de egresar como pianista del
CNMD y destacarse posteriormente como concertista,
alcanzara notoriedad como politico al llegar a ser
diputado por el Partido Liberal entre 1949 y 1953.
Tanto el Padre Gervasio como el sacerdote Pedro
Valencia Courbis fueron organistas y compositores de
mdusica sacra. Este Ultimo reconocido por su labor en
la reforma de la musica para la Iglesia Chilena. Pedro
Humberto Allende quien se formé en el CNMD con
los maestros Brescia, Stdber y Giarda egresa en 1908.
Maés tarde llegara a ser uno de los mas reconocidos
compositores chilenos y primer Premio Nacional de
Musica en 1945.

Enrique Soro llegd a Milan en 1898 y estaba por
cumplir 14 afnos.

~65~



REFERENCIA:

["H"c

c Enrique Soro .

Conversandg con el maesiro. maesiro.—Recuerdos de su vida; :
compositor a los cineo aiios ia los once,-aufor de
Ia mos popular de nuesfras zamacuecas.—Su carre-

ra arﬂsﬂca. sus friunfos;

Boro,
el mdeioa a’hll&o por excelenola
tras larga luoha goa s oldsica apatin
de nuestros compattiotas, ba conse-
guido al fla qua B2 le

H-]n d&J“ dhﬁn@ﬂo planisia y

anécdofas.

taa del arte de Hute pe, Y allifoé

donde me nyeron Morelll, Breecls y
Travarearl que, entosisamados, acha-
ron mi bre a correr, it

do el que alguncs esalones de Is mss
1an | alta arl i slnll-guinl. coma

aqui las oredencllen de gloria ulm
godas en la vizjs Earops por los pd-
blicos mas cultdi 7 ¢xij=ntea de Ita-
lin y Francis,

Era oo-

los de don Ventura B'anco Viel, de
don Pedro Montt y de doo Jozé To- |
uorml &8 lhrrimn ex pl'ofuo pars

al p ianfsta en on.
Des.

fal,

que
lmo hhmnn, Saint Baine, Bofto,
Dubo'e, Mascagai, Coronara, Galli y

Mrn:, en & al P

pues de uns “de estag réoewm

reenerdo qua .&M}__l%_nl&hg_ma
i | pidid que al por [a redscoion

tor mas grande'y orifioal de Aweri-|
o8, para que nupsira embrionaria
.| coccepeion de ls estética ioal, | I

de “La Tarde"—disrio gue publica-
I8 ef6 BIOFO de jévanu bobemioa| .

llegara o prizdesr |s bellexs sismpre
+| #entida y greudiosa de lss obras im-

perecedersa de eata hijo de la mllu
del BioBio.

Llavados por jaqu de lmlslad.
¥ por Ia mision'que nos encomenda-

ra KL HERALDO, pasamos & ealudar
o|m duﬂemﬂd.o tor y Sab-di-
mlo; d,l anional ds
Masios, n‘ulem

ate nes dizs, A nnestra
ada. ba sl piano ein ms

RECORTE SIN IDENTIFICACION IMPRESA.
UNA INDICACION SOBREPUESTA A TINTA DICE CURICO ANO 1917.°
[TExTO 11. COLECCION SORO, LIBRO I, PAGS. 165-166]

érped des |,

uw-d-m- s 3

que alents
ros pasos de tantos de los mas gean-
des escritores de hof dia—pues do-
teabs que le poslera misica s onos

VETS08 EUYOE. A.Igmd.{n lhmu i
eslin s I'u-‘n'mill‘l- -unmnwa'— M :

) loa prime- |

e e e T P




texto11

“El Heraldo de Curicé conversa
con el maestro Soro: su vida y su obra”

Enrique Soro

Conversando con el maestro. —Recuerdos de
su vida; compositor a los cinco aios i a los once,
autor de la mds popular de nuestras zamacuecas.
—Su carrera artistica; sus triunfos; anécdotas.

Hijo deun distinguido pianista y com-
positor italiano,* Enrique Soro, el musico
chileno por excelencia tras larga lucha con
la clasica apatia de nuestros compatriotas,
ha conseguido al fin que se le reconozcan
aquilascredenciales de gloria otorgadasen
la vieja Europa por los ptiblicos mas cultos
y exijentes de Italia y Francia.

Era necesario que eminencias como
Massenet,? Saint Saéns,3 Boito,* Dubois,>
Mascagni,® Coronaro,’” Galli y otros, reco-
nocieran en él al compositor mas grandey
original de Ameérica, para que nuestra em-
brionaria concepcién de la estética musical,
llegara a paladearla belleza siempre sentida
y grandiosa de las obras imperecederas de
este hijo de la reina del Bio-Bio.

Llevados por deberes de amistad y por la
misién que nos encomendara El Heraldo,
pasamos a saludar al distinguido compositor
y Sub-director del Conservatorio Nacional
de Musica, que es nuestro huésped desde
hace algunos dias. A nuestra llegada, im-

provisaba al piano sin mas compainia que
la agradable semi-oscuridad del salén.

Impuesto de la misién que llevabamos,
accedié en el acto, y con gran deferencia
paranuestrodiario, al interrogatorio a que
lo sometimos.

—Si, fué a los cinco anos -nos dijo
contestando a una insinuacién nuestra-
cuando compuse mi primera obra: el Nifio
tunante,® un vals descriptivo que ejecutaba
poco después en un concierto de caridad;
y recuerdo que apenas podia alcanzar el
teclado, porque preferi tocar de pié, a fin
de poder utilizar el pedal con el cual podia
sacar efectos que me encantaban.

Y con su charla agradable e insinuante,
nos hacia imaginarnos a un auditorio,
embobado de admiracién, que escuchaba
con relijioso silencio a ese artista precoz
de almita de armifio.

Después del éxito indiscutible que obtuvo
en ese concierto, sintié nacery seguir con
el impetu de un torrente esa sed de vaciar
en el teclado las hermosas concepciones
que ya sentia bullir en su cerebro virjen,
y compuso mucho, incansablemente, por
mera intuicién, como podria hacer versos
un nene que empieza a deletrear el Ojo de
algtin abecedario.
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Y dejemos continuar al maestro.

Tenia once anos cuando mi mama de-
cidi6 llevarme a Santiago a fin de que me
iniciara seriamente en el conocimiento de
lasllaves mas secretas del arte de Euterpe.’Y
alli fue donde me oyeron Morelli,'° Brescia™
y Traversari que,*? entusiasmados, echaron
minombre a correr, consiguiendo asi que
algunos salones de la mas alta aristocra-
cia santiaguina, como los de don Ventura
Blanco Viel,'* de don Pedro Montt'4 y de
don José Tocornal,'> se abrieran ex-profeso
para presentar al pequeno pianista en nu-
merosas recepciones especiales. Después
de una de estas recepciones, recuerdo que
Alfredo Irarrazabal me pidié que alcanzara
por la redaccién de “La Tarde” -diario que
publicara ese grupo de jévenes bohemios
luchadores que alentaran los primeros pasos
de tantos de los mas grandes escritores de
hoi dia- pues deseaba que le pusiera mu-
sica a unos versos suyos.'® Algunos dias
después salia a luz nuestra zamacueca'
Viva la Tarde.*

Estazamacueca es la mas popular entre
todas las que llenan de contajioso entusias-
mo alas vistosas parejas de las bullangueras
ramadas dieciochanas; y es a esa musica
arrebatadora de aquel muchacho de once
afios, que se deben quien sabe cuantos
idilios curicanos.

—A esas reuniones musicales -prosiguié-
debo también mi viaje a Europa: en una
de ellas me oy6 don Domingo Amunategui
Rivera,’ Ministro, por aquel entonces, de
Instruccién, y fue tal su entusiasmo que
poco después pedia un item especial, ya

que los presupuestos estaban aprobados,
para enviarme a perfeccionar mis conoci-
mientos a Italia.

Le recordamos su conocida oposicién a
estos envios a Europa, contando aqui, como
se sabe, con una escuela musical de primera
clase, y él se apresura a explicarnos.

Si fui a Italia fue sencillamente porque
en el Conservatorio no existia entonces
curso de Composicién. Esos envios -salvo el
caso en que se va tras el perfeccionamien-
to- los considero irrazonables y hasta casi
anti-patriéticos; un ejemplo condenable lo
tenemos en Claudio Arrau.?® Ahora mismo
cuento entre mis alumnos al chico Armando
Moraga,* de apenas diez afios, una mara-
villa, una esperanza que algtun dia habra
de asombrarnos, y, al cual, sin embargo,
no he pensado, ni por un momento, acon-
sejarle viaje a Europa. Hasta que no lleve
un bagaje de conocimientos que le permita
sacar, desde el primer momento, toda la
utilidad que lleva consigo la ensefianza de
los grandes maestros.

—Tenia doce afios cuando conseguia
salir elejido, por concurso, entre cincuenta
y tres candidatos para ocupar una de las
dos vacantes que tenia el Conservatorio
Real de Milan.?

—Yseis afios dedicados al trabajo inten-
SO en esa patria deliciosa de los Rossini,
de los Bellini, de los Donizetti y de los
Verdi,?? dieron por fruto la realizacién de
mis suefios mas caros de adolescente: en
1904 me recibia con el premio tinico de
Alta Composicién, pudiendo llevar desde
entonces el nombre de maestro, que tanto
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se prodiga en Chile. A esto tengo que agre-
gar los titulos que obtuve, con premios en
cada caso, de Licenciado en piano, Organo,
Violoncello, Historia de la Misica, Liturjia,
Fisiolojia de 1a Voz y en Literatura Poética
y Dramatica.

A esos anos de estudiante, debemos
una de las composiciones méas bellas del
maestro: ese “Andante Appassionato” que
nos enterneci6 hasta arrancarnos mas de
unalagrima en el primer concierto de mu-
sica de cAmara dado en nuestro inconcluso
coliseo.** Recordamos haber dicho en la
critica de aquél, que esta produccién habia
obtenido el veinteavo lugar entre mas de
2780 presentadas a un concurso mundial,
y que habria sido considerada por el jurado
-formado por Saint Saéns, Moskowki®
y Dubois, y otros- acreedora al primer
premio, si es que se hubiese sujetado a
la condicién de ser pianistica y creemos
que esta recomendacion algo valdra para
los profanos, pero dejemos continuar al
maestro con sus recuerdos.

—Después de recibirme, retardé aun en
un ano mas el regreso a mi patria, y me

dediqué a dar conciertos en Italia y en
Paris. En esta metrépoli, la Academia de
Bellas Artes, tuvo a bien otorgarme una
medalla de oro.

Le interrumpimos para expresarle nues-
tra conviccién de que con esos conciertos
ha de haber conseguido hacer mucho
mas popular y querido el nombre de Chile
que muchos propagandistas rentados. El
maestro se sonrié y siguié relatindonos los
hechos mas culminantes de su vida.

En190s5, tras siete largos anos de ausen-
cia -nos dijo- volvi por fin a mi tierra y di
en Concepcién, miciudad natal, el primer
concierto®® que marcé el comienzo de una
serie no interrumpida de audiciones de
musica sinfénica o de camara, a veces,
alternando las producciones orijinales con
otras de los mas reputados autores clasicos
y contemporaneos.

Y como premio a mi labor, conseguia
algtn tiempo mas tarde que el Gobierno me
llevara a la sub-direccién del Conservatorio,?
establecimiento donde desempeno, ademas,
las clases de Alta Composicién (Armonia,
Conjunto, Fuga e Instrumentacién), Pia-
no, Conjunto instrumental, teniendo asi
la direccién de la Orquesta del estableci-
miento.

Nosotros hemos sido alumnos de ese
establecimiento y podemos decir, atin a
riesgo de herir la modestia caracteristica de
Soro, que él es el alma de esta Universidad
dela Mdsica, yque“a éles a quien se debe,
en gran parte, la expansiéon y progreso de la
musica en Chile”, como dice la Orquesta en
uno de sus nameros de abril de 1913.%8

Creemos que nada mejor podemos poner
como broche que ponga término a estos datos
tomados en una rapida conversacién con el
autor de los Himnos de los Estudiantes, de
la Bandera Chilena, del Centenario, de los
Congresos Americanos, de la Escuela Militar
y de tantas sinfonias, cuartetos, quintetos,
conciertos para pianoy para pianoy violin,
etc., etc., que un juicio del critico de la
Aeolian Co. de Nueva York, E.E.U.U., sobre
algunas de sus composiciones ejecutadas
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por el mismo en el famoso Duo-Art,? piano
de reproduccién artistica, i que copiamos
a continuacioén:

“Improvisacién sobre un tema chileno:
Se pidié al senor Soro improvisara sobre
un popular y caracteristico tema chileno
comparable a la balada popular de los Es-
tados Unidos. El escogido tema -sobre la
Zamacueca chilena: un baile muy favorecido
en Sud-Ameérica- es brevemente presentado
en los10s compases. El desarrollo que sigue
es rico en contrastes de efecto, delicadas
modulaciones y grandes efectos tonales.
Considerado como un trabajo impromtu,3°
hecho sobre el teclado sin haber sido escrito
anteriormente, es una magnifica prueba
de dotes i poder artisticos. Es un rollo mui
agradable y verdaderamente popular.

Caprice: Aqui se presenta el compositor
mediante un atrayente y delicado trozo
de musica encerrado en el simple nom-
bre de Caprice. Es un verdadero vuelo de
imaginacién, siendo la introduccién una
encrespada melodia de staccato, que hace
el efecto de ser arrancada de instrumentos
de cuerda. La 2da parte se acentda con una
suplicante melodia y su sentimiento obra
mas intensamente. Al final, el tema inicial
vuelve nuevamente, i sus encantos son
realzados por la repeticién. El compositor
ha conseguido hacer resaltar los encantos
de estos dos incidentes, contribuyendo a
un rollo de mucho interés”,

HECTOR MELO
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Notas al texto principal:

En el reverso del recorte puede leerse la fecha 5 de
marzo de 1917. Ademas por la anotacion al margen
puede suponerse perteneciente al diario E/ Heraldo
de Curicé. En cuanto al firmante del articulo, podria
tratarse del musico Héctor Melo Cruz, amigo del
maestro Soro.

Giuseppe Soro Sforza (1834-1888), musico de origen
italiano avecindado en la ciudad de Concepcién
alrededor de 1875. Segun datos del Censo de 1885
en Concepcion habia 45 hombres italianos, 12 de
los cuales eran: actores liricos o draméticos, cantantes
y musicos. [Ref. Baldomero Estrada Editor. Presencia
Italiana en Chile, Instituto de Historia, UCV. 1993].
Disponible en Internet en formato pdf. En 1887, en
el Libro de Registros de Nacimientos de la Circuns-
cripcion N° 1 de Concepcion, declara tener 53 afnos
y desempenarse como maestro de musica. [Ver Texto
14, notas 17 y 18].

En carta del 1 de octubre de 1907, desde Egreville,
Massenet escribe a Enrique Soro: “Mon cher et emi-
nent confrére: Je viens de lire vos compositions et j ai
en jusqu'a derniére mesure —un grand plaisir— Vous
&tes un maitre-musicien et votre art me plait tant !
Tres, trés a vous. M. Massenet”. [Ref. Coleccién Soro]
(Traduccion: “Mi querido y distinguido colega: acabo
de leer sus composiciones y hasta el Ultimo compas
fueron para mi un placer. Usted es un muUsico maestro
y su arte me gusta mucho! Muy, afectuosamente, M.
Massenet”.)

Camille Saint-Séens (1835-1921), reconocido com-
positor, pianista y organista francés.

Arrigo Boito (1842-1918), compositor y libretista que
colabordé con Verdi. [Ver Texto 17, nota 8].

Théodore Dubois (1837-1924), compositor francés.
[Ver Texto 16, nota 6].

En septiembre de 1911 realiz6 una gira con su compania
de dpera, estableciéndose en Chile por varios meses.
Visitd entonces el Conservatorio Nacional de Musica 'y
Declamacién y participd como auditor en un concierto
donde Soro dirigié algunas de sus obras. El diario La
Manana de Santiago del 8 de septiembre de 1911

dice lo siguiente “Mascagni aplaudié entusiastamente
al joven maestro chileno, a quien aclamé gritando:
iBravo, Soro!”. [Ver Texto 04, nota 4]

Gaetano Coronaro (1852-1908), maestro de Alta
Composicion de Enrique Soro en el Conservatorio de
Milan y un pilar fundamental de su formacién. Tres
anos después de regresar a Chile, el joven Soro sufre
con desgarro la irreparable muerte de su maestro tan
querido.

“Enrique, a los cinco anos, compuso su primera pieza
que tituld £/ nino tunante i que por cierto era la auto-
biofonia infantil del autor. El lector debe aceptarme el
neologismo-paradoja, pues de otra manera no podria
explicar la idea mia i la intencion del pequefio i travieso
compositor”. [Ref. £/ Sur de Concepcién, ano1900,
firmado por Romildo Colombo]

Comentario a nota 8: R. Colombo ejercia como perio-
dista en el diario £/ Sur desde su fundacién. En 1889
aparece como testigo de la boda entre Pilar Barriga y
Emilio Soro. [Ver Texto 17, nota 1].

Y como la memoria es fragil, en otro articulo recuerda
que fue alos doce. En cualquier caso, hizo varios viajes
a Santiago junto a su madre entre los afios 1895 y
1897.

Vicente Morelli, mUsico italiano procedente del Con-
servatorio de Napoles. Llegé a Chile como primer violin
de la 6pera en 1871y fue profesor del CNMD.

Domenico (Domingo) Brescia (1866-1939), musico
italiano. Da clases de piano al nifo Enrique Soro en
Concepcién en la década de 1890. Hacia 1898 es
contratado como profesor de armonia y contrapunto
por el CNMD. Entre 1900 y 1904 ejerce como sub-
director del mismo, hasta su renuncia para ocupar
el puesto de director del Conservatorio Nacional de
Quito, Ecuador.

Pedro Pablo Traversari (1874-1956), mUsico ecuatoria-
no. Estudié en los Sagrados Corazones de Santiago.
Luego entré al CNMD donde se especializé en flauta,
para luego ser profesor de teorfa y solfeo. Volvi6 a su
patria para fundar el Conservatorio de Quito.
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Ventura Blanco Viel (1846- 1930), abogado, politico
conservador y diplomético chileno.

Pedro Montt Montt, politico y Presidente de Chile
en el periodo 1906-1910. A menos de dos afnos de
asumir el mando del gobierno, su politica dura con los
trabajadores lo llevé a marcar la historia de Chile con la
Matanza en la Escuela de Santa Maria de Iquique.

José Luis Tocornal Jordan (1835-1914), abogado,
diputado conservador (Linares, Curicd, Talca), Ministro
de Relaciones Exteriores, Culto y Colonizacion en el
Gobierno de Balmaceda. Senador por Nuble (en tiempos
a los que se refiere Enrique Soro en el articulo).

[Ver Texto 01, nota 8].

Baile del Cono Sur de América que ya en la segunda
mitad del siglo XIX se habia convertido en la principal
danza del pueblo chileno. Guarda relaciéon con mani-
festaciones similares de toda la costa pacifica, como
la marinera o la chilena. Era comun transformarla,
con un pulso mas lento, en pieza de salén al estilo
“chopiniano”, siendo los principales ejemplos aquellos
de Federico Guzman, Guillermo Deichert y Enrique
Soro.

En recorte del diario La Tarde de Concepcion (sin fecha,
pero poco antes de partir Soro a Milan) se lee: “Desde
hace tres dias se vende en el almacén de musica de los
sefiores Kirsinger, la hermosisima zamacueca que con
el titulo de jViva La Tarde! ha escrito el joven artista
nacional sefor Soro. ... Nuestro diario ha adquirido
un gran nimero de ejemplares para repartirlos gra-
tuitamente entre los abonados de La Tarde, como un
afectuoso obsequio de afo nuevo”.

Domingo Amunategui Rivera, ministro de Justicia e
Instruccién Publica en el periodo 1897-1898.

Claudio Arrau Ledn (1903-1991), pianista chileno. Viaja
alos 8 afios con su madre becado por el gobierno de
Montt a Alemania. Tarda en aparecer el maestro que
necesita. Hasta que la brillante Rosita Renard lo lleva
donde su maestro Martin Krause en el Conservatorio
Stern. Es asi como este “nifio prodigio” chileno estudia
con Krause hasta su muerte en 1918. [Ver Texto 33,
nota 6].

21
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27
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Oscar Armando Moraga Molina (1907-1986), pianista
chileno formado en el CNMD, donde recibe la gufa
musical de Enrique Soro. Poco después viaja a Alemania
para perfeccionarse con Jenny Krause hija de Martin
Krause (maestro de Rosita Renard y Claudio Arrau).
[Ver Texto 17, nota 25].

Segun recorte del diario Teatral, Soro llega a Milan
el 24 de mayo de 1898. La nota periodistica se titula
Enrique Toro [sic] Barriga. Su llegada a Milan. [Ref.
Coleccién Soro].

Giaccomo Rossini (1792-1868); Vincenzo Bellini (1801-
1835); Gaetano Donizetti (1797-1848) y Giuseppe
Verdi (1813-1901).

En la Gazzetta Teatrale Italiana del 10 de julio de 1901,
se dice “La sera del primo corrente si produssero, nella
dodicecima esercitazione privata, gli alievi di contra-
ppunto e fuga delle scuole dei professore Saladino
e Mapelli. [...] Della scuola Mapelli I'allievo Enrico
Soro, con un andante appassionato per violoncello e
6rgano e con uno scherzo per due violini, violoncello
e pianoforte, rivelante soda coltura, ed una fantasia
varia e abastanza originale”. (Traduccién: “En la tarde
del primero de este mes, en la duodécima presentacion
privada de los alumnos de contrapunto y fuga de los
profesores Saladino y Mapelli [...] oimos a Enrique
Soro, con un andante appassionato para violonchelo
y érgano y con un scherzo para dos violines, violon-
chelo y pianoforte, revelando una cultura solida, y
una fantasfa variada y bastante original”).

Moritz Moszkowski (1854-1925) pianista, violinista,
compositor y director polaco. Desde la pérdida de su
muijer y su hija en 1908, su vida comienza a deteriorarse
hasta llegar a morir en una total pobreza.

“Por fin, después de muchos anos de expectativas, la
sociedad de Concepcién ha podido asistir al triunfo
artistico de Enrique Soro; ha sido un triunfo soberbio,
consagrado por las aclamaciones espontaneas, colosales,
de un publico subyugado por las inspiradas armonias
de un jenio que despierta”. [Ref. £/ Sur de Concepcion,
18 de junio 1905] [Ver Texto 02, Nota 3].

En 1909.
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La Revista La Orquesta (1913-1914) fue el 6rgano de la
Sociedad Orquestal de Chile, en cuyo seno participaban
tanto musicos de la Opera como del CNMD. Fue la
primera iniciativa que surgié con el fin de formalizar el
trabajo orquestal en Chile y dar, ademas, continuidad
en los conciertos sinfénicos.

Modelo de piano mecanico fabricado a partir de
1914 por la Aeolian American Corporation. La gran
diferencia con otros modelos como el Welte-Mignon
era su sistema neumatico para mayor precision en el
registro de los rollos de pianola. De alli su nombre y
por eso era posible ocuparlos incluso para acompanar
solistas e incluso orquestas. Segun Catalogo Clasico
de la Aeolian, Enrique Soro imprimi6 siete rollos para
autopiano Duo-Art, con obras suyas: (5767) Andante
Appassionato, (5775) Valse Follia, (5776) Berceuse,
(5777) Tango Elegante, (5778) Improvisacion sobre
un tema chileno, (5779) Capriccio, (5780) Minuetto.
[Ref. Menare]

Aqui se refiere al sentido “improvisado” del impromptu,
como composicion mas cerrada que la fantasia —en
forma de cancién o tres partes—, pero igualmente
inventada en el momento. Enrique Soro alcanzara
enorme fama como improvisador al piano durante
su vida, un arte que, lamentablemente, pocas veces
se puede registrar y como puede deducirse de las
palabras de Santa Cruz, era ya una capacidad que se
estaba perdiendo. “...propuso al auditorio improvisar
sobre un tema. jEsto no se acostumbraba ya tal vez
desde la época de Liszt! [Ref. Santa Cruz; pag. 129]
“Como improvisador es positivamente genial y de gran
rapidez imaginativa; su imaginacion vuela en alas de la
fantasia con gran velocidad, y a su mente acuden en
tropel las formas, asi como los diversos coloridos que
hacen una multiplicidad creadora formidable”. [Ref.
El Universal de México, 16 de agosto 1922. Firmado
por Manuel Sierra Magafa]
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texto 12

“Mi madre merece un Madrigale”

Al marjen de una entrevista

No siempre se hace lo que se quiere,
habria dicho Grullo al comparar nuestro
reportaje a Enrique Soro con los propdsitos
que abrigdbamos al hacérselo.

I tendria justisima razén.

No era nuestro programa relatar des-
carnadamente los hechos culminantes de
la primera etapa juvenil del autor de los
Pensamientos Intimos. Queriamos bosquejar
el retrato del compositor esquisito, del
improvisador sorprendentey del luchador
incansable, que nos presenta el actual di-
rector artistico del Conservatorio Nacional
de Misica; desgraciadamente nuestras
esperanzas se vieron fallidas.

A los deseos, i casi, casi deber, de po-
pularizar al autor predilecto i profesor en
un tiempo no lejano, opuso él su modestia
invencible, i hétenos [sic] aqui que, sblo
ahora que ha dejado de ser nuestro hués-
ped, podamos decir algo mas de lo que
obtuvimos en una rapida conversacién de
un cuarto de hora.

Recordamos que en una reunioén artis-
tica en casa del pianista José Salinas, el

alumno mas aventajado del maestro, en su
catedra de Alta Composicién, Soro nos probd
plenamente improvisando durante una
tarde integra sobre los temas mas variados
y escabrosos que le proponiamos, que no
exajeran los que unen a sus cualidades de
ejecutante virtuoso la de un improvisador
verdaderamente asombroso.

I no terminaremos sin copiar antes un
documento que con el tiempo adquirira
verdadero valor histérico, i que nos muestra
al maestro bajo otro aspecto por completo
diferente:

AMOR MATERNO?
(Madrigale)

Madre diletta, a te vela il pensiero,
Oltra il mare, la Pampa ed oltre1” Ande:
O madre, tirevegga eil cor s “espande
Nel dirti'y sensi del mio cor sincero.
Lalagrima che brilla nel tue sguardo
Liaffetto mio rispecchia ende tuttéardo.
Oh madre, oh madre mis volgime il guardo
Ahimé, quanto ie mi son da telontano...
Oltrel’ Ande, la Pampael’ Oceano.
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La analogia del italiano con nuestro
idioma patrio i la sencillez de lenguaje
del maestro, hacen completamente in-
necesaria una traduccién de esta poesia
que escribiera Soro inspirado por el mas
profundo amor filial.

HECTOR MELO.
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Notas al texto principal:

Se refiere a la obra inédita Pensamientos Intimos
(corresponde a la Suite Sinfénica N°1, para grande
orquesta. Consta de cinco partes: “Poema erético”,
“Recuerdo”, “Hora triste”, “Esperanza” y “Elegia”).
En el Catalogo de Raquel Bustos lleva la fecha 1914.
Carlos Silva Cruz la comenta en una conferencia
dada en la Universidad de Chile, en una velada de la
Extension Universitaria de la Asociacion de Educacion
Nacional. [Ref. Las Ultimas Noticias, 7 de agosto 1915]
[Ref. Bustos]

Agradezco a mis amigos Flavio Baumann y Pierino
Forno por la revisién del poema y su traduccién.

Madre diletta, a te vola il pensiero,

Oltre il mare, la Pampa ed oltre 'Ande:

O madre, ti riveggo e il cor s'espande

Nel dirti i sensi del mio cor sincero.

La lagrima che brilla nel tuo sguardo
L'affetto mio rispecchia ende tuttéardo[0].
Oh madre, oh madre mia volgime il guardo
Ahimé, quanto io mi son da te lontano...
Oltre I’Ande, la Pampa e I'Oceano.

Madre querida, hacia ti vuela mi pensamiento,

Mas alla del mar, la Pampa, mds alla de los Andes:
Oh Madre, vuelvo a verte y se ensancha mi corazén
Mientras te confio los sentimientos de mi corazén
sincero.

La lagrima que brilla en tu mirada

Refleja mi afecto (...)

Madre, oh madre mia vuelve hacia mi tu mirada

Ay de mi, cuén lejos estoy de ti...

Mas allé de Los Andes, la Pampa y el Océano.

Comentario: La expresion “ende tuttéardo” es incom-
prensible.
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Lo que dice Enrique Soro
del piano Chickering

He tocado con el mavor gusto los famosos
pianos Cickering i me es muy grato confesar que
he quedado satisfecho por la incomparable sono-
ridad de estos instrumentos por su mecanismo
perfecto.

UNICO AGENTE:
CARLOS S. LOTTERMOSER
RIVADAVIA 853

REFERENCIA:

LA IMAGEN CORRESPONDE A LA PARTE POSTERIOR DEL PROGRAMA OFRECIDO POR ENRIQUE
SORO EL MIERCOLES 15 DE OCTUBRE DE 1917 EN EL TEATRO LA OPERA DE BUENOS AIRES.°
PROGRAMA A BENEFICIO DE LA LIGA DE PROTECCION DE LAS JOVENES.

[TExTO 13. COLECCION SORO. CAJA CERO]



texto 13

“En su visita a Buenos Aires se refiere
a la calidad de los pianos Chickering”

Lo que dice Enrique Soro del piano Chickering.’

He tocado con el mayor gusto los famosos
pianos Cickering y me es mui grato confesar
que he quedado satisfecho por la incompa-
rable sonoridad de estos instrumentos por
su mecanismo perfecto.

UNICO AGENTE:
CARLOS S. LOTTERMOSER
RIVADAVIA 853

Notas al texto principal:

0  [Ver Texto 14, nota 7].

1 Los pianos Chickering de Boston fueron, sin duda, los
mejor construidos en el siglo XIX antes de la irrupcién
del estilo y marca Steinway. A principios del siglo XX
segufan siendo reconocidos por los adelantos intro-
ducidos por su fundador, Jonas Chickering. La fabrica
cerré definitivamente en 1983.
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NOTA DE REFERENCIA!

RECORTE SIN IDENTIFICACION IMPRESA.

UNA INDICACION SOBREPUESTA A LAPIZ PASTA DICE 1917.

EN EL RESPALDO DEL RECORTE APARECE LA FECHA LUNES 29 DE OCTUBRE.
[TEXTO 14. COLECCION SORO, LIBRO I, PAG. 167]



texto 14

“Enrique Soro y su primera

visita a Argentina”

UN CHILENO EN BUENOS AIRES.!
Conversando con el maestro Soro.

A propésito de la reciente jira artisti-
ca del compositor Enrique Soro, hemos
tenido ocasién de departir con él algunos
instantes.

Elconcepto que tengo de Buenos Aires,
nos dice el sefior Soro, con su habitual lla-
nezay buen espiritu, es superior a cuanto
me habian dicho y ponderado. Esa perla del
Atlantico, engarzada en una bahia amplia,
llena de ensuefios y grandiosidad, con una
sociabilidad de gran cultura e independencia
de caracter, y esa bondad y altura de miras
que sblo se observa en las viejas capitales
europeas, me ha hecho la impresién mas
grata, no sélo como artista, sino como
simple observador del progreso de la raza
latina en Sud-América.

Buenos Aires tiene hoy alrededor de
un millén y medio de habitantes, y su es-
pléndida situacién geografica, sus pampas
inmensas que le dan una fuente enorme
de riquezas, vy, todavia, el contacto con
Europa han sido factores de todo orden de
progreso, sin que predomine, como se cree
generalmente el cosmopolitismo, porque
hay en verdad un sello propio, no sélo en
sus industrias ganaderas y fabriles, sino

en la psicologia y mentalidad. La musica,
por ejemplo, ha encontrado en el Tango, el
Gato y los Tristes Argentinos,” temas para
trabajo de aliento y verdadera inspiracion;
las bellasletras y la pintura también tienen
peculiar originalidad.

La sociedad me parecié dotada de un
espiritu mas abierto, mas europeo y sobre
todo con mayor aprecio y distincién hacia
los artistas, que asi suele mirarseles ain
bajo el rancio prejuicio de la ignorancia
espanola.

En otra ocasién he dicho que en San-
tiago las damas no saben aplaudir, salvo
dos tres de cierta superioridad y valentia:
tienen a menos expresar con espontanei-
dad las emociones superiores del alma,
tronchando asi las delicadas alas del arte
que vive del estimulo, del fuego del medio
ambiente.

—¢Cuantos conciertos dio Ud.?

—Di tres exclusivamente de mis obras
de camara y sinfénicas, y ademas tomé
parte en dos.

Actué primero enla sociedad “Diapasén”,3
formada por las familias aristocraticas de
Buenos Aires, que tiene por objeto dar a
conocer las obras mas serias de los clasi-
cos. Alentado por un franco éxito en ese
ambiente refinado, dia conocer luegoenla
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Asociacién Wagneriana mis producciones
de camara y de canto.* La critica desplegd
entonces sus mejores expresiones de elo-
gio en largos articulos que aparecieron
en “La Nacién”, “La Prensa”, “La Razén”,
“La Epoca”, “La Verdad”. La importante
revista semanal “Correo Musical”, que
tiene un tiraje muy crecido y que solicité
una composiciéon mia y la publicé con los
mas elogiosos conceptos. Entre los criticos
recuerdo especialmente a los sefiores Ojeda,
Dela Guarda, Mastrogianni que poseen una
vasta erudicién musical y que dan frecuen-
temente conferencias artisticas-musicales
sobre los grandes maestros.>

En seguida ejecuté, con propdsitos de
beneficencia, algunos niimeros en el Colén,
después de haber actuado con feliz éxito en
la simpatica “Sociedad de Autores Naciona-
les”, en donde fueron muy benévolos con
mis Impresiones de Nueva York.®

Pero, sin duda, en donde estuve mas
contento y satisfecho fue en el concierto
sinfénico dado en el Teatro de la Opera,’
que patrociné con suma gentileza la dis-
tinguida dama argentina sefiora Felicia
Donrego, casada con el escritor chileno
sefior don Alberto del Solar.®

Esta opulenta sefiora, en cuya mansién
deslumbradora de arte y de fineza, fui ob-
sequiado con muchas atenciones, puso a
mis érdenes todos los elementos para llevar
a cabo mi audicién, que se verificé en una
sala completamente tapizada de flores. Era
aquello un suenio de hadas.

Se trataba de un beneficio a favor de
la Sociedad Proteccién a las Jovenes, en lo

que habia por cierto un nuevo motivo de
alegria para mi.®

La orquesta, compuesta de 80 profe-
sores distinguidos, obedecia facilmente a
las menores indicaciones de la batuta, de
modo que logré obtener espléndidos matices
de polifonia. Esto para el autor tiene un
atractivo lleno del mas intimo gozo: sentir
una salva de aplausos en tierra extranjeray
pensar que con ellos se conquista prestigio
para la patria.

—¢Qué piensa Ud. del arte en Buenos
Aires?

Que tiene un gran porvenir, como que
hay mas de doscientas academias musicales.
El conservatorio mas importante es, sin
duda, el del sefior Alberto Williams,'° quien
me dedicé una velada muy simpatica y con-
currida por mas de mil personas. Ahi tuve
el gusto de escuchar a Celia Jaudelevitch,
ex alumna del Conservatorio de Chile, que
obtuvo medalla de oro a los pocos meses de
su llegada a Buenos Aires, lo que le valié
una catedra en el Conservatorio de mi
amigo Williams. Este cultisimo argentino,
pariente del chileno Williams Rebolledo,*
estudié en Paris, en cuyo Conservatorio fue
premiado por sus extraordinarias dotes de
pianista y de compositor. Es una figura
muy simpdtica y atrayente por su bondad
apacible y noble serenidad. Williams es un
exponente de la cultura artistica argenti-
na: poeta de sentimiento y de forma, ha
contribuido al desarrollo de 1a mentalidad
con sus cantos y obras didacticas, al par que
como compositor musical y ejecutante ha
impulsado a esa juventud tan entusiasta,
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tan levantada que bulle con verdadero amor
de progreso.
—:Paseb mucho por Buenos Aires?
—Como no; porque a causa de la parali-
zacion de los ferrocarriles mi estadia se
prolongdé mucho masdelo que pensaba.
Esto me permitié acceder a las numerosas
invitaciones que recibi de parte de algunas
familias que me atendieron en la forma
mas culta yllana a la vez. No podré olvidar
los nombres de la sefiora Enriqueta B. de
Catelin, y de los notables maestros Carlos
Lépez Buchardo,™ De Rogatis, 3 Ugarte, Gily
muchos otros que se han dado a conocer en
obras de importancia. Recuerdo también a
ladistinguida cantante setiorita De Escurra
y el notable tenor Enrique Salas Molina, de
bella voz, que ha cantado con gran éxito la
6pera “Lohengrin” en el Teatro Colén.
Los chilenos como Amelia Cocg™ y su
distinguido esposo Edmundo Weingand, 15
me prestaron el mas valioso concurso, como
asi también mi compatriota y amigo René
Pérez Mascayano, aparte de las finezas del
escritor chileno don Alberto del Solar, de
nuestro excelente Ministro sefior Figueroa
Larrain,16 que goza de gran prestigio y
afecto, sin olvidar a nuestro cénsul sefior
Puelma.

Peronada me produjo una emocién mas
intensa que el encontrar en casa de mas de
diez familias el retrato del pianista y com-
positor José Soro," mi padre, que actué en
aquella sociedad por los afios de 1870.%8

Uno de los obsequios que he traido y
acariciado con mayor ternura es un gra-
bado en cobre que mi viejo habia dejado
como recuerdo a la familia Allais, que
tuvo la feliz ocurrencia y delicadeza de
obsequiarmelo.
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Notas al texto principal:

"El subdirector del conservatorio nacional de musica de
Santiago de Chile, maestro Enrique Soro, compositor
de nota y pianista sobresaliente, llegard en breve a
Buenos Aires, para iniciar una verdadera campana en
pro de la union intelectual de ambos paises.” [Ref. La
Nacion de Buenos Aires, 6 de septiembre 1916]. A
la vuelta de su viaje, Enrique Soro cred un archivo de
recortes en un sencillo cuaderno escolar argentino de
tapa roja que titulé Criticas de Buenos Aires a Enrique
Soro, afio 1917 (en lo que sigue abreviamos: " Criticas
de Bs. As.”)

Los tres son géneros populares de principios del siglo
XX, de los cuales sin duda el Tango ha tenido la mayor
importancia con el correr de los anos. El Gato, en
cambio, es una danza 4gil de pareja suelta y el Triste
es una variante de este Ultimo, aunque mucho mas
difundida en el siglo XIX, también en Pert, Chile y
Bolivia, por su variedad melédica.

“Enrique Soro acompanado de su hermana Cristina
y otros musicos locales, realizo su primer concierto
en Buenos Aires el 17 de septiembre de 1917 en la
Sociedad Artistica Diapason.” El programa incluyd: una
sonata para violin y piano, dos lieder y un quinteto.
[Ref. Criticas de Bs. As.].

Esta audicion se realiz6 el 2 de octubre de 1917 en
el salén “La Argentina” de esta Asociacién. En ella
participé el autor junto al cuarteto de cuerdas de la
Sociedad Diapasén formado por los musicos Edmundo
Weingand, José Gil, Ricardo Rodriguez y Lednidas
Piaggio. [Ref. Criticas de Bs. As.] [Ref. revista MUsica,
enero 1920].

José Ojeda, Ernesto de la Guardia y Miguel Mastrogianni
actuaron como jurado de la Asociacion Wagneriana
de Buenos Aires para otorgar el Premio Wagneriana
a la mejor pieza musical estrenada durante el afo.
[Ref. revista Musica, enero 1920].

Se refiere a Impresiones de Nueva York, 6 piezas
caracteristicas para piano, cuyas partes son: “Deseo”,
“Nostalgia”, “Coqueteria”, “Las Campanas”, “Danza
Exotica”, “Serenata Sentimental”. Compuestaen 1917
y editada por G. Schirmer en 1919.

El Programa que se conserva en la Coleccion Soro lleva
impreso el titulo “Audicién de sus obras” y se realizé
el 15 de octubre de 1917 e incluyé las siguientes
obras:
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1. Soro: Melodlia para orquesta de cuerdas, dedicado
al maestro Massenet.

2. Soro: a) M'han detto b) Il canto della luna c)
Schumann: Non t'odio no d) Catalani: “Romanza de
la opera La Wally, canto por la sefiora Cristina Soro
de Baltra.

3. Soro: Cancion Triste, para orquesta.

4. Soro: Suite para orquesta, “Tempo di Gavotta”,
“Andante Appassionato”, “Scherzo”.

5. Soro: Himno Pan-Americano, ejecutado con gran
éxito en Washington (en el programa).

6. Soro: Pensamientos Intimos con sus cinco partes:
“Poema de amor”, “Recuerdo”, “Hora triste”, “Es-
peranza”, “Elejia”.

7. Soro: Danza Fantastica para grande orquesta.

Alberto del Solar (1860-1920), ingres¢ al ejército du-
rante la Guerra del Pacifico (1879-1883) llegando a ser
capitan. Cumplié con varias destinaciones diplomaticas
en Espafa y Francia. Cultivé las letras firmando sus
articulos con el seudénimo de Abel del Sorralto. Su
obra Paginas de mi diario de campania esta centrada
en su experiencia de la Guerra del Pacifico. Desde
1890 vivié en Buenos Aires.

[Sic]: en el programa se lee Liga y no Sociedad.

Alberto Williams (1862-1952), musico argentino.
Se formé en el Conservatorio de Paris donde tuvo
como maestro a César Franck. Fundé el Conservatorio
Nacional de Musica de Buenos Aires. Aunque era 22
anos mayor que Soro, desde que se conocieron en
1917 establecieron una larga amistad.

Juan Williams Rebolledo (1825-1910), militar chileno
que llegara a ser Comandante en Jefe de las fuerzas
navales durante la Guerra del Pacifico (1879-1884).

Carlos Lopez Buchardo (1881-1948), mUsico y compo-
sitor argentino. Presidente de la Sociedad Wagneriana
y Director del Teatro Colén de Buenos Aires. [Ref.
revista MUsica, enero 1920].

Pascual de Rogatis (1880-1980), musico y compositor
argentino. Cultiva la 6pera. En 1918 gana el premio
“Wagneriana”. [Ref. revista Musica, enero 1920].

Amelia Cocq Carrera (1882-1959) soberbia pianista
que a los 10 afos toco en Santiago el Concierto N°
1, de Beethoven acompafada por la orquesta bajo



la direccion de Padovani (1892). Fue becada por el
gobierno al Conservatorio de Paris, a la clase del
maestro Raoul Pugno, hacia donde viajé en 1898 con
su padre Emilio, subdirector del CNMD por varios afos.
Dio varios conciertos en la Salle Pleyel de Parfs (1898-
1901) y de paso por Berlin, su talento fue apreciado
por Ferruccio Busoni. [Ref. Mis Recuerdos de Acario
Cotapos, RMCh LXII, N° 209, enero-junio 2008] [Ver
Texto 23, nota 6].

Edmond Weingand (1883-1937), nace en Alemania
de padres franceses y muy joven se traslada a vivir a
Buenos Aires. En 1906 egresado del Conservatorio
de Bruselas viaja a Chile. En la Coleccién Soro hay
programas y recortes de 1907 que dan cuenta de que
particip6 en aplaudidos conciertos junto a Enrique Soro
y Amelia Cocq. Participa activamente en el &mbito
musical argentino como notable violinista. Integré el
Cuarteto Diapasén. [Ver Texto 23, nota 6] [Ref. revista
Msica, enero 1920].

Se trata de Emiliano Figueroa Larrain quien llegara a
ser Presidente de Chile (1925-1927).

17

18
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“Fue Giuseppe Soro Sforza pianista y compositor
nacido en Alessandria en 1840. Llegd a Buenos Aires
a comienzos de 1861. En ese mismo afilo compuso
una marcha con motivo de la Batalla de Pavon, E/
Triunfo del Ejercito de Buenos Aires, a su amigo el
general Bartolomé Mitre. En 1869 compuso una 6pera
y hacia 1870 pas6 a Chile radicandose en Concepcion.
Posteriormente se caso6 con Pilar Barriga Mufioz. [Ref.
Diccionario Biografico Italo-Argentino, Dionisio Petriella,
Sara Sosa Miatello, pag. 67] Disponible en Internet en
formato pdf. [Ver Texto 01] [Ver Texto 45, nota 10].

Respecto a la edad de José Soro Sforza la revista RMCh
IV, N°29 (junio-julio 1948), pag. 46 afirma errénea-
mente que este habrfa nacido en 1850. Lo desmiente
una fotografia suya con dedicatoria que existe en la
Coleccién Soro, en la que aparece en 1868 junto al
musico Norteamericano L. M. Gottschalk (1829-1869),
y donde claramente representa mas de veinte anos.
Ya en nota 1 de Texto 11 indicamos que Giuseppe
habria nacido en 1834.
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[TEXTO 15. COLECCION SORO, LIBRO II, PAG. 74]
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texto 15

“Ano 1917, una sintesis musical

de Enrique Soro”

EL ANO MUSICAL

Sin duda alguna que el gusto por la mui-
sica se ha desarrollado en los tltimos anos
en forma verdaderamente halagadora.

Unos diez afios atras el publico se sen-
tia poco atraido por el anuncio de algin
concierto musical; pero ahora aquel ha
reaccionado yla parte mas culta de él asiste
alasaudiciones de este género, llevada por
el deseo de sentir las dulces e incomparables
emociones producidas con una obra bien
interpretada.

En el afio que termina se inici6 la serie
de conciertos con los del talentoso joven
pianista senor Américo Tritini,* titulado
en el Conservatorio Nacional de Musica.
El sefior Tritini ejecuté admirablemente,
entre otras obras, el romantico concierto
de Schumann,? acompafiado por una nu-
merosa orquesta, la que fue dirigida con la
habilidad acostumbrada por el distinguido
maestro sefior Luis S. Giarda.3

Siguid al sefior Tritini el maestro
Luzzatti,4 pianista y compositor de méri-
to, que dié dos conciertos y en los que se
singularizé por su interpretacién sobria y
su limpieza de ejecucioén.

Las audiciones de canto de las sefioras
Anita Suderlan y Maria Cantoni fueron muy

poco concurridas, tal vez por ser bastante
desconocidas de nuestro publico.

En el mismo teatro dié varios concier-
tos de piano la sefiora Maria Carreras,?
con igual éxito al de los anos anteriores.
Sobresalié especialmente en la audicién
dada, con orquesta, en el Teatro Munici-
pal, con el motivo de la celebracién de su
500° concierto.

Los célebres concertistas sefiores Mauri-
cio Dumesnil y Arturo Rubinstein desper-
taron un loco entusiasmo entre los cultores
y amantes de la misica,® y no faltaron
personas que, o bien pretendiendo empe-
quenecer el genio de uno de los dos o bien
establecer una comparacién deprimente
entre ellos, llegaran en busca de opinio-
nes ente el que escribe esta ligera crénica,
quien se concretaba tan s6lo a expresarles
que ambos eran los mejores pianistas que
habian venido a Chile.

Dumesnil es un profundo escudrinador
de los sentimientos, posee el don de reen-
carnar los ideales que animaron el espiritu
de los autores que interpretay, arrastrado
por ese impulso magico, y sensibilizando la
ternura, comunica las vibraciones sentidas
alteclado sin convencionalismos ni amane-
ramientos. Estuvo sublime, sobre todo, en
la ejecucién de la gran sonata para piano de
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Liszt.” Rubinstein es un temperamento mas
fogoso que parece estar dominado siempre
por el soplo ardiente de la pasién y que lo
hace, muchas veces, ser caprichoso en sus
interpretaciones. Despliega una técnica
verdaderamente asombrosa.

Dumesnil tuvo la gentileza de ejecutar,
durante sus sesiones, algunas obras na-
cionales. Séame permitido el declarar que
quedé sumamente satisfecho dela ejecuciéon
de mi “Andante Appasionato”.

Tanto el senor Dumesnil como el sefior
Rubinstein tuvieron la feliz determinacién
de ofrecer a los alumnos del Conservatorio
Nacional unas interesantes audiciones de
las obras mas escogidas de sus repertorios.
Ambos artistas fueron muy agasajados
en ese establecimiento por profesores y
alumnos.

Continué la serie de conciertos de la
Sta. Teresa Mogrovejo, quien conté con
la cooperacién de su profesor, Sr. Anibal
Aracena, actuacién del cual profesor ha
interesado al publico en otras reuniones
que han tenido lugar en la Casa de Orates
y que las ha desarrollado con el concurso
de sus alumnas.®

La Sta. Luciana Mattey ofrecid, enla Casa
Weil,? un interesante concierto. Posee ella
cualidades poco comunes en pianistas tan
jovenes. Ojala que los merecidos aplausos
que recibié alli le sirvan de estimulo para
proseguir con mas empeno en la tarea del
perfeccionamiento de sus aptitudes.

Abriendo un pequefio paréntesis a la
resefia anterior, quiero dedicar unas pa-
labras a la Compania de Opera que actué
en el Teatro Municipal.

El conjunto en general se puede calificar
como bueno; artistas de la talla de 1a Sta.
Melis,* del Sr. Scampani y del Sr. Parvis,*
bastan para prestigiar una Compaiiia de
Opera.

Creo que a todos los que asistieron a sus
funciones, les llamoé la atencién la discipli-
nada orquesta dirigida por la genial batuta
del Maestro Alfredo Padovani.

Es para la Direccién del Conservatorio
Nacional de Mtisica un verdadero orgullo el
dejar constancia en este articulo de que la
mayoria de los elementos de esta Orquesta,
incluso su Director, son frutos de ese Esta-
blecimiento; y este hecho viene a ser como
un desmentido categérico a la campana
sorday poco caballerosa emprendida desde
tiempo atras por los enemigos sistematicos
del Gnico Establecimiento de ensefianza
musical de las Américas, sostenido con
fondos del estado.

La critica de algunos de nuestros dia-
rios juzgd con un tono poco favorable a la
Compainia Lirica, debido, seguramente,
a que no contd con los medios necesarios
para apreciar con completo conocimiento el
valor verdadero de cada uno de los artistas
que la componen.

Deregreso de los Estados Unidos se pre-
sentd, en el Teatro Unién Central,'? ante
un publico bastante selecto y concurrido,
el sefior Alberto Garcia Guerrero.'3 Este
pianista que ha estudiado solo y que nunca
ha querido ser planta de Conservatorio,
posee dotes musicales. Para ser sincero,
debo expresar que este pianista, dos o tres
anos atras, tocaba con mas correccion, no
abusando demasiado del pedal y detallando
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las dificultades pianisticas. Se ha dedicado
también a la composicién; pero no nos
ha presentado aun obras de aliento y de
inspiracién.

Entre los pianistas nacionales que son
una bella promesa, podemos citar a Osval-
do Rojo, que hace honor al Conservatorio
Nacional y a su reputado profesor sefior
Fernando Waymann, Para ilustrar al pablico
a este respecto, me bastara hacer mencién
de los encomiasticos juicios emitidos por
los eminentes artistas sefiores Dumesnil y
Rubinstein acerca de la vasta preparacién
y aptitudes de este pianista.

Entre los buenos aficionados a la mu-
sica, se destaca, en primer lugar, el sefior
Javier Renjifo, quien, animado de un
valor rayano al heroismo, ha dirigido dos
conciertos sinfénicos, que, por desgracia,
han tenido poco éxito pecuniario. Es ver-
daderamente sensible que el Sr. Renjifo
no haya cultivado seriamente, durante su
permanencia en Europa, las raras dotes
musicales que posee.

Un aficionado discreto a la composicién
es el senor Celerino Pereira.’ De él s6lo
conocemos composiciones de poco valor
artistico y sin personalidad alguna. En
estos dias nos hara oir una composicién
oratoria, que, sin duda, obtendra el éxito
que merece todo musico que trabaja e
instrumenta sus obras sin cefiirse a los
preceptos que debe consultarse para que
resulte una obra acabada.®

Los senores Juan Casanova Vicuna y
Julio Reyes Cerda dirigieron con singular
maestria un interesante concierto sinfénico
en el Teatro Municipal."

El presbitero sefior Montauban se pre-
senté como pianista y el sefior Jiménez,
como compositor, a quienes, en justicia,
se les puede considerar bajo la acepcién
de simples principiantes. El profesor
Humberto Allende, compositor e imitador
de la llamada musica modernista, prestd
su cooperacién en el concierto dado por el
sefior Montauban, tocando el violin. Los
orfeones Cataldn e “Ismael Parraguez”,’
dirigidos por los profesores sefiores Barbaty
Guerra, respectivamente, han contribuido
a difundir la polifénica musica vocal, a
dos, tres y cuatro partes reales.

En los Gltimos conciertos ha llamado
justamente la atencién la soprano seno-
rita Emma Wachter Ortiz, quien obtuvo
aplausos, sobre todo en los lieder de autores
alemanes.

Muy concurridas e interesantes han sido
las tres audiciones que se han verificado en
el Club de Sefioras, ™ que preside la cultisima
dama senora Delia Matte de Izquierdo. En
la primera de estas, tuve el agrado de oir a
las alumnas del profesor Bindo Paoli,*° uno
de los mejores pedagogos, en materia de
ensenanza del piano, que hemos tenido en
Chile. Las alumnas de Paoli se distinguen
porlanitidez de la ejecucién y por la justa
interpretacién de los grandes clasicos. Yno
podiamos esperar otra cosa del Maestro de
la insuperable Amelia Cocq, quien tan en
alto ha puesto el arte chileno, en donde
quiera que se haya presentado.

En la segunda de estas audiciones se
presenté un escogido grupo de alumnas
de la notable artista Adelina Padovani
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de Farren, que recibieron estruendosas
ovaciones.

En la tercera y dltima presentacién de
alumnas particulares, hecha en el citado
Club de Sefioras, pude apreciar la labor del
Maestro sefior Luis S. Giarda, tal vez el mu-
sico mas completo que tenemos en Chile.
Sus alumnas se distinguieron en la ejecu-
cién del programa desarrollado, recibiendo
nutridos aplausos. Las ocho presentaciones
de alumnos, las que, periédicamente, se
han verificado en el Conservatorio Nacional
de Mtsica y en las que han tomado parte
mas de cien alumnos distinguidos, han

Notas al texto principal:

1 AméricoTritini Diodati, desde 1916 forma parte del
grupo de profesores de piano del CNMD. Alberto Spikin
seria mas tarde uno de sus alumnos. A partir de 1921
dirige la Orquesta Tritini del Teatro Alhambra. [Ref.
revista Musica, abril 1921]. [Ver Texto 16, nota 3].

2 Robert Schumann (1810-1856), compositor aleman.

3 Luis Stefano Giarda (1868-1952), compositor y cellista
italiano. Estudio en el Conservatorio de Milan donde
fue companero de Pietro Mascagni. A Chile llego en
1905, pocos dias después de la llegada de Enrique Soro
de Milan. Tras una larga trayectoria como eminente
profesor de cello en el CNMD, acompania a Soro como
sub-director en el perfodo 1919-1925. [Ver Texto 16,
nota 4]

4 Giarda dice a propésito de Arturo Luzzatti.: “Supe
después que el sefor Luzzatti no es tan solo un
pianista sobresaliente sino también un habil director
de orquesta y compositor distinguido”. [Ref. revista
Zig-Zag, 28 de octubre 1916]

5 Maria Carreras (1877-1966), alumna de Ferruccio
Busoni, fue una de las primeras virtuosas italianas en

completado con éxito esta larga y fructifera
serie de conciertos.

En resumen, puedo asegurar que el
cultivo de la musica va tomando de dia en
dia, en nuestro pais, mayor incremento y
es de esperar que en el afio venidero nues-
tros artistas nacionales y los extranjeros
desarrollen su mas amplio programa de
trabajos, dedicando especial atencién a
los conciertos sinfénicos que sirven para
educar, con mayor refinamiento, el gusto
por la mas sublime de las artes, que tanto
nos habla al corazén y al pensamiento.

grabar discos de piano. De ella dice el compositor Luis
Stefano Giarda “... su técnica es impecable, posee
un toque aterciopleado y claro y es distinguida en su
pose”. [Ref. revista Zig-Zag, 21 octubre 1916].

6 Maurice Dumesnil (1886-1974), musico francés. Pianista
reconocido como autoridad en la musica de Claude
Dubussy. En 1932 escribi¢ el libro How to play and
teach Debussy. “Sé que el maestro Soro cultiva casi
todos los géneros de musica y en las composiciones
que conozco he encontrado la huella luminosa de un
verdadero talento musical servido por conocimientos
profundos de la musica y de su dificil y variado tecni-
cismo [...] El cultivo que hace de su arte es para él un
verdadero sacerdocio al que dedica las mejores horas
de suvida”. [Ref. Las ultimas Noticias, 1 de septiembre
1917]. Es interesante contrastar esta cita de Dumesnil
con lasiguiente “La musica de Debussy sonaba en ese
tiempo como de ultra vanguardia, y por cierto, estaba
radicalmente prohibida en el Conservatorio [...] Con
Soro semejante asunto era tabu; no se hablaba. [Ref.
Santa Cruz; pag. 60].

~90~



Franz Liszt (1811-1886), compositor, pianista virtuoso,
profesor y director hingaro.

La Casa de Orates de Nuestra Sefiora de los Angeles
(Lunatic Asylum), precursora del actual Instituto Psi-
quidtrico “Dr. Horwitz Barak”, se fundé en el barrio de
Yungay en 1852 y desde 1858 ocupd un espacio en
el barrio Recoleta. El 1° de julio de 1906, en el Salén
Grez de la Institucion, se organiza un concierto de
despedida a su Director por 12 anos, Pedro Montt M.
quien debe asumir como Presidente de la Republica.
En este acto masivo participan Soro, Giarda, Garcia
Guerrero y otros. Enrique Soro y Alberto Garcia Gue-
rrero tocan dos obras de Soro: Segundo piano para la
Sonata Op. 14 N° 1 de Beethoven y la Suite N° 2 en
estilo antiguo para dos pianos, en primera audicién.
[Ref. Programa en Coleccion Soro] [Ref. revista Zig-Zig,
8 de julio 1906].

Casa comercial de Santiago ubicada en Calle Estado 354.
Editaba y vendia musica, también vendia instrumentos
musicales (incluyendo los autopianos Aeolian) y entradas
para el teatro Unién Central. Aparece publicidad en
revista Zig-Zag y referencias en recortes de la época.
"“El tio Enrique conocia a mucha gente en Puerto
Montt, donde habia muchos alemanes aficionados
a la musica que lo invitaban cuando veraneaba en la
zona, como Margarita Friedemann y la Familia Weil .
[Ref. Gardeweg].

Carmen Melis (1885-1967), cantante italiana. Prima
donna del Teatro Scala de Milan especializada en pa-
peles Veristas. Amiga de Puccini y maestra de Renata
Tebaldi.

Taurino Parvis (1879-1957), cantante y actor italiano
de amplia cultura, se le conocia como el “baritono
intelectual”. Su amplio repertorio incluia obras en seis
idiomas.

El 25 de agosto de 1896, a tan sélo 8 meses de la
presentacion mundial del invento del Cine en Paris, este
teatro de Santiago exhibi¢ a una audiencia asombrada
las primeras peliculas de los hermanos Lumiére.

En ese periodo de gestacion de la Sociedad Bach,
Domingo Santa Cruz cuenta que: “Para iniciarme
ordenadamente y de mejor manera, llamé al excelente
maestro Alberto Garcia Guerrero, amigo admirado por
mi desde tiempos escolares. Vino a casa y comenza-
mos un trabajo técnico y musical. Pronto comprendio
que jamas serfa pianista y que el dedaje, por alguna
razéon mental o de las malas costumbres adquiridas,
me resultaba cada vez distinto. [Ref. Santa Cruz; pag.
59], [Ver Texto 16, nota 8].

Javier Rengifo Gallardo (1884-1958), musico y com-

positor chileno. Estudié con Stober y Brescia en el
CNMD, luego se perfecciona con Paque, Isaye y Gilson

20

mientras es Agregado Cultural en Bruselas. Conoce a
Massenet, Albéniz y Pedrell. De vuelta a Chile funda
el Conservatorio Popular. Fue ademés Presidente de
la Sociedad de Compositores de Chile. [Ver Texto 45,
nota 23].

Celerino Pereira Lecaros (1874-1942), era 10 anos
mayor que Soro. En 1897, en momentos en que debe
ponerse a prueba para obtener del gobierno una beca
a Europa, el diario La Tarde publica la siguiente nota
“El artista nacional sefior Soro volvié a ensayarse
en el Club de la Unién el sébado ultimo con gran
éxito. Entre otros asistentes a oirlo varios diputados
y senadores y criticos de arte; entre ellos figuraba
el conocido artista, nuestro distinguido amigo don
Celerino Pereira. El sefior Pereira ha tenido la bondad
de enviarnos por escrito su opinién acerca del joven
musico y también con relacion a la pieza musical que
el nifio Soro ha escrito con el titulo jViva La Tarde!
gue nos proponemos obsequiar a nuestros lectores
como recuerdo de Navidad” [Ver Texto 18, nota 2].

“Por ese tiempo hubo gran actividad coral al estrenarse
la Misa de Celerino Pereira Lecaros, para cinco voces,
coro mixto, 6rgano y orquesta. [Ref. Santa Cruz; pag.
55] [Ver Texto 18, nota 2].

Juan Casanova Vicuia (1894-1976), compositor y
director de orquesta chileno. Estudié en el CNMD,
con los maestros Soro, Sandoval y Stéber. Julio Reyes
Cerda era entonces una promesa musical del medio
chileno, compositor y director, quien fallecid en un
accidente poco después de cumplir los veinte anos.

En 1914 se funda el Orfedn chileno con el nombre de
Sociedad Nacional de Coros por iniciativa de Ismael
Parraguez. Luego su nombre lo llevaran como homenaje
diversos coros de Chile. El Orfe6 Catald, por su parte,
fue uno de los mejores grupos corales de aficionados
del pais.

El famosoy controvertido Club de Sefioras (1916-1923)
fue una institucién fundada por algunas damas de la
aristocracia de Santiago —consideradas excéntricas y
en algunos casos inmorales— para que las mujeres de
clase alta ampliaran sus horizontes més alla de la casay
la familia. En sus encuentros los artistas invitados lefan,
cantaban, bailaban o ejecutaban piezas de musica.

Bindo Paoli, musico Italiano. Eximio pianista educado
en Alemania. Vino a Chile con el gran Melani. Radi-
cado en Santiago formé muy buenos discipulos en el
CNMD, entre los cuales se cuenta la pianista Amelia
Cocg. Dict6 las primeras lecciones a Claudio Arrau
cuando era nifio, antes que viajara a Alemania en
1911. Formé parte del famoso Trio Giarda y diversas
agrupaciones musicales.
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texto 16

“Ano 1918, una sintesis musical

de Enrique Soro”

EL ANO MUSICAL

Se me pide de nuevo que confeccione
unaligera crénica sobre las manifestacio-
nes mas sobresalientes del arte musical
en el pais, durante el afio que termina,
y, a pesar de que no es tarea muy grata la
de hacer, al correr de la pluma, una selec-
cién completa y justa entre las muchas y
variadas audiciones publicas que hemos
escuchado, he tenido que rendirme antela
insinuacién amistosa del director de esta
revistay hago,'antes de entrar en materia,
la declaracién expresa de que, si resultan
omisiones que mortifiquen a algunos, ellas
deben atribuirse a causas que no dependen
de mi voluntad.

Debo también hacerla declaracién de que
norozaré nilevemente las cuestiones relati-
vas al valor intrinseco o real de las opuestas
corrientes, que fijan las orientaciones ala
musica, la que, necesariamente, estara
siempre basada en las reglas inmutables
y en principios pedagégicos que marchen
de acuerdo con la expresién sincera del
sentimiento y con la fuerza creadora dela
fantasia; como asimismo, declaro que, al
hacer la critica de una actuacién o de un
r0l, no me dejaré arrastrar, como comun-

mente pasa, por la camaraderia y tendré
valor suficiente para afirmar lo que pienso
y para dar mi opinién, aunque ofenda al
amigo o al conocido.

Seria injusto si no se reconociera que el
esfuerzo que se gasta hoy dia en el cultivo
de la musica tiende a la practica de las
aptitudes superiores del espiritu, puesto
que ya no se ejecutan, como antes, obras
vulgaresy de dudoso mérito, sino las obras
mas admirables que ha podido concebir el
alma humana, orientadas hacia un ideal
supremo, hacia lo indefinible, hacia lo
infinito y que son como la concrecién de
la belleza misma. Y pruebas de este aserto
son los brillantes conciertos que hemos
presenciado durante el ano, dados, en par-
te, por elementos venidos del extranjero,
que han demostrado las excelencias de
sus temperamentos refinados y que han
venido como en embajada de arte a este
pais, no a dejar con su paso, el surco que
dejalanave sobre el mar, sino a infundir el
fuego del sentimiento en los enamorados
de la musicay a abrir nuevos horizontes a
las vibraciones del alma del artista.

Abrid la temporada de conciertos 1a pia-
nista sefiora Maria Carreras, acompanada
por el violinista don Aldo Tonini.> Ambos



son artistas de mérito, que merecen el éxito
que obtuvieron.

El conocido profesor, don Americo
Tritini,3 desarroll6 en el Teatro Unidén
Central, el concierto que todos los afios nos
ofrece. Ejecutd el dificil, pero ya anticuado
concierto de Rubinstein, en el que se dis-
tinguid por su vigorosa pulsacién y con el
que coseché nutridos aplausos. Dirigié la
orquesta el maestro don Luis S. Giarda.*

La distinguida concertista de arpa,
seniora Josefina P. de Grazioli atrajo un
numeroso y escogido piblico,> que aplaudié
entusiastamente los diversos niimeros del
programa de que contaba su interesante
audicién, en el que estaba incluido el
concierto del célebre compositor francésT.
Dubois,® con acompafiamiento de orquesta,
de ejecucién irreprochable y que le valié
las mejores manifestaciones de simpatia
y de aplauso de los concurrentes, como
igualmente, se le brindé analogas mani-
festaciones al conjunto de arpas formado
por sus alumnas. Y al notar el concepto
que me ha merecido esta audicién, debo
dejar constancia, especialmente, de quela
senora de Crazioli ha difundido en nuestra
sociedad la ensenanza del arpa, dandole
a este instrumento la importancia que le
corresponde, por la belleza de sus sonidosy
porlavariacién de su registro, que se presta
para arrancar preludios que, a veces reflejan
las notas mas tristes, como un gemido, y
otras alegres, que semejan a una carcajada.
Elnotable compositor de musica y profesor
de canto y violoncelo, don Luis S. Giarda,
quien en anos anteriores ha cosechado

éxitos halagadores en sus conciertos, se
presentd de nuevo en el Teatro Unién
Central,’ siendo objeto de unanimes elogios.
Desarrollé un programa, en el que figuraron
algunas de sus tltimas producciones, que
se singularizan por su originalidad y por su
armonizacién moderna y en las que sabe
emplear ingeniosamente los recursos de la
instrumentacién variada y rica.

En el mismo teatro, primero, y en el
Municipal después, se presenté el pianista
don Alberto Garcia Guerrero,® quien, es
grato decirlo, ha progresado en la manera
de ejecutar, delineando con limpieza y
exactitud hasta los mas pequetios detalles,
lo que conquisté calurosos aplausos de
parte de sus numerosos admiradores. Enla
velada del Municipal dirigié 1a orquesta el
prestigioso aficionado don Juan Casanova
V.,? conduciéndose con mucho acierto en
la obertura de Beethoven.

Acompanada por el sefior Garcia Gue-
rrero, la sefiorita Emma Ortiz nos ofrecié
unrecital de canto, con un programa lleno
de novedad, en el que figuraron obras en
varios idiomas, interpretando en forma
delicada, algunos trozos de Debussy, ge-
nuinorepresentante del arte moderno, y de
otros autores también modernos. Incluyé
en el programa composiciones de autores
nacionales, entre las que es mas acreedora
a mencionarse, la de don Alfonso Leng.*®

Dos audiciones interesantisimas, dedi-
cadas, launa, a Chopin, ylaotra, a Liszt,
nos dio el aplaudido pianista don Osvaldo
Rojo, alumno del profesor don Fernando
Waymann." Ellas constituyeron el mas



alto exponente de la capacidad de este joven
virtuoso del piano, que ha conseguido ya,
por su elevado talento artistico, triunfos
brillantes, que, estoy seguro, ird, de dia en
dia acrecentandose, ya que posee notables
cualidades de intérprete y una técnica ma-
ravillosa. Minucioso en los detalles, salva
con una formidable pulsacién las frases
mas dificiles de obras, como las de Liszt, y
ha habido ocasiones en que ha sabido dar
tanta sonoridad al piano que ha rivalizado
con el conjunto instrumental de toda una
orquesta de mas de ochenta ejecutantes.
El senior Rojo es un estudioso incansable
y, por este motivo, llegara a ocupar, en un
no lejano porvenir, el sitio indicado por su
evidente y elevado grado de mentalidad
artistica. Obra de estimulo y de bien en-
tendida administracién seria la de que el
Supremo Gobierno se encargara de enviar,
por cuenta del Estado,'* al senor Rojo a Eu-
ropa, con la misién de que perfeccionara
sus estudios.

Se realiz0, en el Teatro Unién Central,
el concierto de don José Salinas, que dio
6ptimos resultados. Posee este profesional
cualidades de técnica clara y de interpre-
tacién sobria, las que puso de relieve en
la ejecucién del hermoso concierto de
Saint-Saens y con lo que recogié calidos
aplausos y felicitaciones. La orquesta, en
el acompanamiento de este concierto, fue
dirigida por don Juan CasanovaV., siendo
sensible que algunos elementos mediocres
y del todo desconocidos, que formaron
partedeella, no obedecieran a la batuta del

director, observandose por esto en ella, la
falta de cohesién. Ojala este hecho sirva de
leccién para lo venidero y los concertistas
se preocupen, en lo sucesivo, de elegir un
personal idéneo para las orquestas.

Dos célebres concertistas de guitarra,
que afios atras conocimos, nos visitaron
durante el presente afio: los sefiores Man-
jon y Llovett.' El primero nos reunié en el
Teatro Municipal, concurriendo un escaso
publico, lo que es de lamentar, pues se trata
de un artista de verdadero mérito, que no se
concreta inicamente a dar a conocer obras
de autores de nombradia, sino que ejecuta
obras compuestas por él mismo, en las que
senota la inspiracién melddica e invencién
tematica. El segundo nos dio varias audi-
ciones, también con escaso publico, lo que
no es explicable, desde que el senor Llobet
goza de una fama universal.

A dar mas realce a los espectaculos de
esta metrépoli, vino la Pawlowa,* con su
compainia de ballet rusos. La innovacién
introducida de substituir el recitado de una
obra musical por el movimiento ritmicodela
danza, movimiento que detalla la expresiéon
dramatica y que sigue el hilo de la intriga
escénica, es una de las manifestaciones
mas elocuentes de 1a evolucién de la musi-
ca. Partidario de los grandes ballet, en los
que se desarrolla integra un obra con todo
el grado de belleza y patetismo, en los que,
la escena, obedeciendo a las insinuaciones
o invitaciones de la musica, es convertida
en un torbellino de pasiones, no lo soy de
algunas de las llamadas diversiones, en



las que se mutilan las obras, se introducen
arreglos irritantes y en las que hay cambios
en los movimientos, 1o que es verdadera-
mente un atentado inaudito en contra de
los autores, muchas veces, clasicos.

La compaiiia de opera que nos presenté
en este afno la Empresa Salvatti, ha sido
acaso una de las mejores de entre las que
nos han visitado en estos ultimos tiempos.
Figuraron en ella artistas de sobresalientes
méritos, tales como la Melis, 1a Anitua,
Navia,'® Danise y Parvis,” quienes han
actuado en los principales teatros europeos.
Dos de las operas que mas éxito obtuvieron,
fueron Thais y Werther, de Massenet.*® Esta
ultima contiene encantadoras melodias,
dirigidas hacia el ensuefio, en la que parece
por momentos, que se estan combinando
los efectos de la aurora y de las puestas
de Sol; su instrumentacién es rica y de
una delicadeza incomparable. Merece la
Empresa Salvatti nuestras ardientes fe-
licitaciones, por haber conseguido, en el
presente ano, reunir un ntcleo tan selecto
de artistas, que supieron corresponder a
los esfuerzos gastados por aquella y a las
exigencias del culto ptiiblico que asistié a
las representaciones del Teatro Municipal,
felicitaciones que las hacemos extensivas
al maestro Alfredo Padovani,' quien, en
forma brillante, nos concertd las diversas
Operas puestas en escena.

Sin caer en la vulgaridad de ensalzar
inatilmente, debo establecer que la figura
del insigne concertista Rubinstein se ha
destacado mas vigorosa,* mas grande, en
los seis conciertos del presente afio. Uno de

estos fue dedicado al compositor Albenizy,
aungque es dificil conseguir que un publico
manifieste un mismo interés durante todo
el desarrollo de una velada, en la que se
ejecuten exclusivamente obras de un solo
autor, obras que, para que despierten ese
interés, deben reunir condiciones especiales
de variedad y de formas. Rubinstein salvé
este inconveniente con la ejecucién de las
producciones de Albeniz.

A esterespecto debe dejarse establecido
que las composiciones de Albeniz son mo-
noétonas; explota algunos aires espanoles
que tienen el mismo corte y abusa extre-
madamente de ciertas armonias modernas.
Rubinstein, como ya se expresd, salvd este
inconveniente, porque sabe sugestionar
con su magica ejecucién, porque sabe
ahondar en las cosas, orillar las dificulta-
des, dorar las fealdades y conoce, mas que
todo, el secreto de interpretar la naturaleza
y el espiritu humano, a través de todas
las pasiones. Creo que en Rubinstein se
justificaria el vocablo de predestinado del
arte musical.

Con regular concurrencia dio varios
conciertos el notable violinista sefior Karel
Havlicek, distinguiéndose, sobre todo, en
la ejecucién del inmortal concierto en mi
menor de Mendelshon. Havlicek es ain
muy joven y, perfeccionando su arte con la
experiencia de los anos, escalara facilmente
el templo de la fama.*

En el Club de Sefioras,?* centro de
exquisita cultura se han establecido “los
sabados musicales”, reuniones que han
congregado los elementos de mas valia de
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nuestra sociedad. Sucesivamente tuvieron
lugar alli los siguientes conciertos: el del
profesor don Bindo Paoli, cuyos nmeros
del programa desarrollado, estuvieron a
cargo de sus alumnos, que se expidieron
magistralmente; el de 1a sefiora Padovani
de Farren,® quien presenté un grupo de
alumnas sobresalientes, que lucieron voces
hermosisimas y que revelaron una escuela
perfecta de canto; el del profesor don Fer-
nando Wagmann,?* quien fue calurosa-
mente felicitado por la vasta preparacién
de sus alumnosy, en especial, por la de su
alumno, que ya es una lumbrera musical
don Osvaldo Rojo; y el del maestro Luis S.
Giarda, que nos dio a conocer un magnifico
conjunto de voces.

Se han verificado también varios con-
ciertos de caridad, descollando, en uno
de ellos, la distinguida dama de nuestra
sociedad sefiora Gabriela Sanchez de Valdés
quien interpreté de un modo admirable un
acto de la opera Favorita,® siendo muy bien
secundada por don Carlos Valencia C.2®

Termino la fecunda serie de conciertos,
dados durante el afio que termina, con el
dela senorita Lidia Montero, violinista que

sabe dominar el arco, dandole la expresién
exacta a las frases y detallando hasta los
mas minimos pasajes musicales, lo que
la coloca a una altura envidiable entre los
violinistas nacionales.

Enotras ciudades de Chile han alcanzado
éxito varios conciertos. Digno de mencién
es el dado en Valparaiso, por la pianista
senorita Eleonora Sgolia,* que hace honor
a su maestro don Carlos Debuysere.??

En Concepcién se destaca, rodeado de
una aureola de bien merecido prestigio, el
pianista y director de orquesta, don Esteban
Iturra Pacheco.?

Cierro esta ligera resefia del movimiento
musical habido durante el afio que finaliza,
formulando votos muy fervientes porque
nuestra cultura artistica tenga mas bri-
llantes manifestaciones de existencia y
de adelanto, en lo venidero, para mayor
grandeza y gloria de este pais que, como
artistas, amamos con todas las fuerzas mas
arrebatadoras de nuestro espiritu.

ENRIQUE SORO.
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Notas al texto principal:

Se refiere al escritor y periodista Daniel de la Vega Uribe
(1892-1971) quien fuera director de la revista Zig-Zag
en el periodo (1917-1919). Entre otras distinciones,
recibe en 1962 el Premio Nacional de Periodismo.

Aldo Tonini nacié San Isidro, Argentina, a fines del
siglo XIX. Fue discipulo de Enrico Polo en el Conser-
vatorio de Milan de donde egres6 en 1913. Formé
parte en 1920 de la Orquesta Toscanini alcanzando
gran prestigio como violinista de orquesta y maestro
de su instrumento.

En 1927 Americo Tritiniy Julio Guerra fueron invitados
a participar en las sesiones de la Seccién Musical del
Consejo de Ensefianza Artistica, acompanando a
Enrique Soro. Frente a ellos estaban Domingo Santa
Cruz W. y Carlos Mondaca. Las discusiones giraban
en torno a las criticas que, Santa Cruz y sus colabora-
dores, le hacfan al Conservatorio. Segun Santa Cruz,
los profesores Tritini y Guerra actuaban apaciguando
los &nimos en dichas sesiones. [Ref. Santa Cruz; pag.
247] [Ver Texto 15, nota 1].

Giarda recuerda que: “En 1905, ano en que llegué a
Chile, no existia ninglin notable compositor. Cuando
en el afo siguiente quise iniciar los conciertos clasi-
cos, todos me desanimaron, diciéndome: “Si aqui
no se dan nunca conciertos; anos atras, durante la
permanencia de Gervino, se fundd un cuarteto que
no tuvo aceptacién...! no haga disparates, Giarda,
renuncie a su idea, porque al realizarla ird en busca
de un fracaso, desde que aqui solo gusta la opera.”
[Ref. Luis Stefano Giarda. Estudio sobre tres obras de
Enrique Soro, 1919, citado por Daniel Quiroga Novoa
en su articulo Musica de Cdmara de Soro publicada en
RMCh IV, N° 30, agosto-septiembre 1948, pag. 24]
[Ver Texto 18, nota 4].

Comentario a nota 4: "Juan Gervino, italiano proce-
dente del Conservatorio de Milan, vino a Chile como
violin concertino en 1885, se incorporé al CNMD en
1886 y formo a una numerosa falange de discipulos
hasta volver en 1900 a su patria”. [Ref. Sandoval; pag.
VIl

Italiana de origen, estudia en el Conservatorio de Milan.
Llega a Chile como arpista de una orquesta de 6pera
en 1895. Se quedo en el CNMD como profesora de
arpa formando la escuela chilena del instrumento.
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Théodore Dubois (1837-1924), compositor y organista
francés. En 1905 se vio forzado a renunciar a la Direccion
del Conservatorio de Paris al rechazar la candidatura
de Maurice Ravel al Premio de Roma. [Ver Texto 49,
nota 12].

Teatro donde se realizo la primera exhibicién cinema-
togréafica en Chile, en terrenos de la Sociedad Union
Central comprados a las monjas Agustinas por calle
Bandera.

Alberto Garcia Guerrero, junto a su hermano Eduardo
(critico musical de renombre), colaboraron activamente
con Santa Cruz en la creacién de la Sociedad Bach en
1917. [Ver Texto 04, nota 2].

Por aquel entonces Juan Casanova Vicuia era el
principal director de conciertos sinfénicos en el Teatro
Municipal de Santiago.

Alfonso Leng Haygus (1884-1974), mUsico y compositor
chileno de formacion autodidacta. Formé parte del
grupo de colaboradores de Santa Cruz en la creacion de
la Sociedad Bach. Paralelamente a su desarrollo como
mUsico ejercié como odontologo, profesion en la que
llegd a ser Decano de la Escuela de Odontologia de
la Universidad de Chile. En 1948 estuvo en el Jurado
que le concedio el Premio Nacional de Arte a Enrique
Soro. Nueve anos mas tarde también recibiria este
preciado galardén. [Ver Texto 45, nota 25].

“Ha muerto ayer un buen maestro y un buen hom-
bre [...] Desde hace muchos anos desempenaba en
nuestro Conservatorio Nacional de MUsica, la catedra
de maestro de piano. Ajeno a toda otra preocupacion
que la ensefanza de sus discipulos se abstrajo a
cuanto podia significar la menor distraccion para el
cumplimiento de sus deberes..."” [Ref. revista Zig-Zag,
26 de enero 1929] [Ver Texto 21, nota 1].

Se refiere al gobierno encabezado por Juan Luis
Sanfuentes (1915-1920).

Antonio Jimenez Manjon (1866-1919) fue un reco-
nocido renovador del estilo de la guitarra espafola,
aumentandola a nueve cuerdas y creando composiciones
de estilo romantico. Mucho més famoso fue Miguell
Llobet Solés (1878-1938), quien contribuyé a que la
guitarra también fuese considerada un instrumento
de saldn, tal como ocurria con el piano en tiempos
de Frédéric Chopin (1810-1849).
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Anna Pawlova (1881-1931), bailarina rusa de ballet
clasico, quien visitd en 1917 y 1918 nuestro pais como
parte de una gira sudamericana, y que fuera el punto de
partida de las escuelas de ballet en el continente.

Encargada por Renato Salvati, uno de los mas impor-
tantes empresarios del Teatro Municipal.

Pareciera que en su personalidad artistica lo marcaron
profundamente los anos en la Catedral. Ademas, la
Iglesia sigui6 siendo un referente para él, ya que sus
principales ingresos provenian de conciertos religiosos
o de beneficencia, al menos hasta 1909 en que co-
menzaron sus giras por el extranjero y la consagracion
internacional. [Ver Texto 8] [Ver Texto 23, nota 5].

Se trata de la soprano italiana Carmen Melis (1885-
1967), la mezzo mexicana Fanny Anitda (1887- 1968),
el baritono italiano Giuseppe Danise y el baritono
italiano Taurino Parvis. [Ver Texto 15, notas 10y 11].

Las operas Thais y Werther se estrenaron respectiva-
mente en 1894y 1892.

Alfredo Padovani, formaba parte de una familia italiana
de musicos y empresarios, ligada intimamente al Teatro
Municipal de Santiago. Uno de los grandes directores
de 6pera del continente.

Arthur Rubinstein (1887-1982), musico polaco. Pianista
célebre por sus interpretaciones de Chopin. Thomas
Mann se refiere a él como un “virtuoso feliz”. “En
sus visitas a Chile solia ir a casa de mi abuela Cristina
Soro Barriga de Baltra, donde charlaba y hacia musica
con los invitados. Entre ellos siempre se encontraba
el “tio Enrique”. [Ref. Gardeweg].

Karel Havlicek fue un violinista norteamericano de
origen checo, quien luego de una breve pero exitosa
carrera internacional tomara un puesto en la Orquesta
Sinfonica de Boston y mas tarde sera profesor en el
Washington College. La revista Musica N° 2 de febrero
de 1920 registra su paso por Chile y Argentina.

“No terminaremos esta resefa sin felicitar sincera y
cordialmente a las seforas del gran Club que se ha
convertido en un centro de arte puro, y en donde se
acoge benévolamente a todos los que descuellan en
cualquiera de las manifestaciones nobles del saber
humano.” [Ref. La presentacion de las alumnas de
piano de Americo Tritini en el Club de Sehoras. Revista
Zig-Zag, diciembre 1916].
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Adelina Padovani se casé con el empresario Alfonso
Farren, colaborador durante muchos afios del em-
presario Renato Salvati, quien a su vez se casd con
Angelina Padovani, hija de Arturo Padovani. Por otra
parte Don Arturo fue ademas de director, empresario
durante muchos afos del Teatro Municipal, unas veces
en colaboracion con el gran baritono Lorenzo Lalloni,
otras veces, con la Sociedad Teatral [talo Argentina,
y muchas veces solo. [Ref. Alfonso Cahan Brenner
Pequena Biografia de un Gran Teatro, Imprenta El
Imparcial 1967] [Ver Texto 44, nota 4].

[Sic]: Se refiere a Fernando Waymann profesor de
piano del CNMD.

Se refiere a La Favorita, 6pera de Gaetano Donizetti
estrenada en 1840.

Pedro Valencia Courbis (1880-1961), sacerdote, alumno
de Enrique Soro en Chile y de Perossi y Mascagni en
Italia. Fundador y Director del Conservatorio Catolico.
[Ref. Roberto Escobar, Musicos Sin Pasado, Editorial
Pomaire, Barcelona-Espana 1971].

Alumna muy aventajada del CNMD, segun las palabras
de L.S. Giarda.

Naci6 en Alemania, estudié en el Conservatorio de
Stuttgart. Vivid muchos afos en el Sur de Chile. Ingreso
al CNMD en 1900. En 1902 fue premiado por un
invento para conseguir la flexibilidad de las falanges
de las manos. [Ref. Sandoval; pag. VI].

Esteban Iturra Pacheco (1892-1965), pianista chileno.
Al igual que Soro nace en Concepcion y estudia en
el Colegio Seminario de la ciudad. Ingresa al CNMD,
donde en 1910 recibe el Premio al Mérito como mejor
alumno del Conservatorio. Egresa en 1911 para luego
sequir la carrera de Derecho en la Universidad de Chile.
[Ref. Coleccién Soro]. Una vez creado el Conservatorio
Enrique Soro de Concepcién por dofia Carmela R.
de Espinoza, Iturra fue su primer Director. Llegd a ser
diputado por la regién. [Ver Texto 36, nota 2].
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texto 17

“De paso por su ciudad natal
Enrique Soro entrega recuerdos de su vida”

Un momento de conversacion

con el subdirector del Conservatorio Nacional de
Muiisica, don Enrique Soro Barriga.
Recordamos, a propésito, la carrera artistica de
nuestro joven maestro.

Ayer estuvo en esta ciudad, de paso
para Santiago, el subdirector del Conser-
vatorio Nacional de Musica, don Enrique
Soro Barriga.

La personalidad artistica del sefior Soro
es suficientemente conocida de los lectores
de El Sur.?

El sefior Soro nacié en Concepcién, don-
de aprendid sus primeros conocimientos
de musica.

Eraun peneca de cinco anos y ya tocaba
el piano con extraordinaria facilidad.

Era un colejial del Seminario y ya
escribia composiciones musicales con
argumento.

Habia en el colegio un terrible inspector,
famoso por su aficién al “guante”, y el sefior
Soro le dedicé una polca titulada “No me
pegue, don Canales”.?

También escribié por aquel enténces [sic]
otras composicionesllamadas: “El zorro de
la montana”, “La boca del infierno” y “El
nino tunante”.

A los doce anos,3 fue enviado por el
Gobierno a Italia, donde permanecié es-
tudiando 7 afios.*

Luego pasé a ser el pequeno estudiante
chileno,> uno de los alumnos mas aventaja-
dos del Real Conservatorio de Milan, obte-
niendo numerosas distinciones y el Unico
Premio de Alta Composicién, en 1904.

Terminado que hubo sus estudios,® el
senior Soro dio varios conciertos en Italia
y en Paris,” honrandolo con su amistad
compositores famosos como Massenet,
Mascagni, Boito y otros.®

No era todavia mas que un adolescente y
yanuestro compositor habia alcanzado en
el extranjero una celebridad que aseguraba
su porvenir alla cuatro afios, ganando 83
pesos treinta mismo, sino sele hubiese lla-
mado de aqui con insistencia, ofreciéndole
la subdireccién del Conservatorio Nacional
de Musica.

Pero asi como el sefior Soro regresé car-
gado de diplomas a su patria, encontrése
con que la subdireccién prometida se la
habian dado a otro.?

Ofrecidsele, en cambio, una clase
auxiliar que desempen,’® por espacio de 4
anos, ganando ochentay tres pesos treinta
y tres centavos y tres céntimos de centavo
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al mes, hasta que, al reorganizarse el es-
tablecimiento, por consecuencia de tristes
sucesos, fue ascendido a subdirector y se
aumentaron sus horas de clases.™

Por este motivo, después de 14 afios de
ensefianza, y de labor artistica, el sefior
Soro gana ahora por sueldos, asignaciones
y premios, poco mas de mil cien pesos al
mes.

Pero, si el éxito econémico del senor
Soro Barriga en su patria ha sido tan me-
diocre, numerosos y extraordinarios han
continuado siendo sus éxitos artisticos en
el extranjero durante el tiltimo tiempo.

En 1912, con motivo de reunirse el Con-
greso de Estudiantes Sudamericanos en
Lima, se abrié un concurso parala musica
del “Himno de los Estudiantes”.

Se presentaron cincuenta y tres tra-
bajos.

Hecha la seleccién por un jurado
peruano,® quedaron sélo dos himnos que
se disputaban el premio. Uno tenia por
seudénimo” Lautaro” y otro “Atahualpa”.

Triunf6 por fin, “Lautaro”: era el sefior
Soro.

Abridse, en seguida, el sobre de “Ata-
hualpa” y vino a verse que el competidor
del sefior era el propio sefior Soro.

El premio consistié en 4o libras ester-
linas contantes y sonantes.

El himno de nuestro maestro, cantado
en Lima con letra del poeta peruano serior
Galvez,'* dio lugar a calurosas manifesta-
ciones publicas de confraternidad chileno-
peruana,’ que por desgracia duraron tanto
como las flores.

En 1916, el Gobierno debia nombrarla
delegacién chilena al Congreso Cientifico
de Washington.

El sefior Soro habia compuesto para
tal oportunidad el “Himno Panameri-
cano” y solicité que se le incluyera en la
delegacién.

Pero el ministro de Instruccién Pablica
de entonces, don Samuel Claro Lastarria,
se obstiné en la negativa, sosteniendo que
lamusica, la mas hermosa de las ciencias,
nada tenia que ver con la ciencia.

Ni siquiera quiso comisionarlo ad ho-
nérem para ir a dirijir su himno, siendo
asi que iban representantes musicales
en varias otras delegaciones, como las de
Panama, Cuba y Pert.

En vista de este desaire oficial, el sefior
Soro se diriji6é en representacién del Ate-
neo de Santiago y por su cuenta a Estados
Unidos.*®

Alllegar a Washington, se encontré con
que su himno habia sido adoptado inme-
diatamente por el comité organizador del
Congreso Cientifico, e impreso en inglés,
lo estaban aprendiendo los grandes grupos
corales que iban a cantarlo.

Ejecutése el “Himno Panamericano”
dirijido por el propio sefior Soro, ante el
presidente Wilson en la Casa Blanca,@y
ante una concurrencia de cinco mil perso-
nas, en el Palacio dela Unién Americana ,
al inaugurarse el Congreso.

En Nueva York, el sefior Soro entré
en tratos con el famoso editor musical
Schirmer,?° quien se comprometié a
imprimir todas sus obras, pagandole un
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derecho de autor de diez por ciento sobre
el precio de venta.

La casa Schirmer ha publicado hasta
ahora 26 composiciones del sefior Soro, y
una de ellas, el “Andante Apassionatto”,
lleva ya tres ediciones.

Demas estara decir que el sefior Soro
es el primer compositor chileno, cuyas
obras se editan en esta forma en uno de
los mas grandes mercados intelectuales
del mundo.

Asimismo, durante su viaje a Estados
Unidos, nuestro maestro ejecuté algunas
de sus composiciones para los pianos me-
canicos “Duo Art”, de la firma Aeolian y
Cia, de Nueva York, cuyos instrumentos
también llegan a Concepcién.

En 1917y, el sefior Soro dio cinco concier-
tos a grande orquesta en el Teatro Colén de
Buenos Aires un éxito que atestiguaron
unanimemente y con muchas alabanzas
los grandes rotativos de la capital Arjen-
tina.?

Todos los anos, da también un concierto
sinfénico en Santiago.

Eldel ano pasado tuvo lugar en el Teatro
Municipal con sala repleta.

En el de este ano se dara a conocer una
“Suite Sinfénica” en cinco partes, que es
su tltima obra.*

Es posible que en Abril préximo venga
a dirigir también un concierto en Con-
cepcioén.

Ayer tuvimos el agrado de conversar
breves momentos con el senor Soro.

Reforzando las declaraciones que nos
hizo dias atras el director del Conservatorio

Nacional de Musica, don Carlos Aldunate
Cordovez, nos dijo que la mejor prueba
de los buenos frutos que viene dando el
establecimiento, es el enorme desarrollo
que experimenta su matricula, a pesar
de la forma severa como se acostumbra
seleccionar a los alumnos, y que todos los
anios hai que rechazar a numerosisimos
aspirantes por la falta de capacidad del
establecimiento.

Mas de una vez han solido aparecer
en los diarios de Santiago publicaciones
desfavorables para la ensenianza que seda
en el Conservatorio; pero esta es la obra
rencorosa de elementos mediocres, fraca-
sados en el propio Conservatorio, quevan a
los diarios a murmurar de comun acuerdo
con eternos candidatos a la direccion del
establecimiento.

Entretanto, el hecho cierto es que nuestro
Conservatorio es el inico que da verdaderos
frutos en América.

Ahi estan, para atestiguarlo las falanges
de musicos eximios que salen diplomados
todos los anos.

Nombrando, inicamente, los recién
salidos, el sefior Soro nos cita, entre los
pianistas, aJulio Rossel, de Concepcién, a
Marta Rungey Elionora Sgolia, y a Osvaldo
Rojo,3 calificado como pianista insuperable
por Rubinstein, cuando estuvo iltimamente
en Santiago.

Entre los violinistas, a Teresa Parodi,
Lidia Montero y Humilde Jara y Armando
Carvajal,? primer violin de la Opera.

Estos grandes éxitos del Conservatorio
se deben en parte, segtin opinién del sefior
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Soro, a estraordinarias aptitudes de ejecu-
cién musical que esta revelando nuestra
nacionalidad.

Nos cita, como ultimo ejemplo, la ex-
traordinaria precocidad del nino Armando
Moraga,?> de Temuco, que a la edad de 12
anos, ejecuta en el Conservatorio, con ad-
mirable precisién dificiles composiciones
musicales, pudiendo considerarsele a la
altura de Claudio Arrau y otras notabilidades
infantiles chilenas que han solido brillar
en el estranjero.

En el curso de su conversacion, el se-
nor Soro se queja del escaso carifio que los
Poderes Publicos han demostrado hasta
hoy para con nuestro Conservatorio, que
permanece relegado en pésimo edificio y
cuyos gastos cada afio se estrechan mas,
relativamente, en nuestro presupuesto.

Nos dice por fin que es un engano
creer que no habria campo en Chile para
la creciente produccién del Conservatorio
Nacional de Musica.

Elhecho cierto es que todos los alumnos
que salen del establecimiento se colocan en
la misma capital, y que, si algunos salen
a provincias, férmanse inmediatamente
una situacién en las localidades donde se
establecen.

Hai todavia en Chile un amplio campo
musical desaprovechado.

Y cuando éste se sature, quedara otro
mayor en las Reptblicas sudamericanas.

Como prueba de esta afirmacién, el
sefior Soro nos dice que largo tiempo atras
recibié encargo de contratar cuatro profe-
sores de musica para Quito,?® y que hasta
hoy no puede cumplirlo; porque nadie
quiere irse, lo que demuestra que todos
estan bien aqui.

Lucio ALBA.
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Notas al texto principal:

El diario E/ Sur tenia sélo cuatro paginas cuando salié
por primera vez de la imprenta, el 15 de noviembre
de 1882. Comenzo6 a circular en Concepcion en una
época en que los chilenos discutian con pasion las
ideas que harian posible la modernizacion de las
instituciones. Las grandes transformaciones se mani-
festaban en la expresion politica del pais, pero también
en su economia. Durante veintidés afios —hasta el 19
de noviembre de 1904- el diario E/ Sur se reconocid
vocero del radicalismo. En forma intermitente figuraba
su declaracion de principios bajo el cufio: “Organo
del Partido Radical”.

[Ref: http://www.elsur.cl/elsursa/texto/ver.
php3?cap=1].

Este titulo se encuentra en [Ref. Bustos; pag. 77], sin
embargo en [Ref. Aliaga; pag. 17] su titulo aparece
escrito en la forma No me pegue don Canale... Al
momento de escribir el articulo referido, el Sr. Igna-
cio Aliaga llevaba varios anos con la custodia de la
"“Coleccién Soro”. Creemos que el titulo adoptado
por Ignacio Aliaga es el que mds se acerca a la “idea
sonora” que tenia Enrique Soro, nifio.

Parti6 a Europa en el vapor “Liguria” el 13 de abril
de 1898 con destino al puerto francés de La Pallice
(puerto ubicado en la costa Atlantica de Francia, Mar
Cantabrico cerca de La Rochelle). Desde alli se traslada
a Paris para luego ponerse en camino a la ciudad de
Milan. Se registra en un recorte su llegada a Milan el
24 de mayo de 1898. [Ref. Coleccién Soro]. Desde la
Revolucién Francesa La Pallice fue uno de los puertos
de salida de los emigrantes europeos a las Américas.
Durante la Il Guerra Mundial fue una base de subma-
rinos de la Alemania Nazi.

En el Conservatorio de Milan permanece 6 afios, desde
mediados de 1898 hasta mediados de 1904.

En cierta oportunidad después de una presentacion,
el Director del Conservatorio Sr. Giuseppe Gallignani
lo felicité diciéndole “;Esta contento del éxito e/
americano?” [Ref. El Sur de Concepcion, 1902].

El'9 de julio de 1904 recibe el diploma que indica: “ll
signor Enrico Soro & habilitato all'insegnamento della
composizione nelle Scuole Pubbliche del Regno” Per
il Ministro, Il Directtore G. Gallignani. (Traduccion: “El
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sefior Enrique Soro esta habilitado para la ensefanza
de la composicion en las Escuelas Pdblicas del Reino”
Por el Ministro (firma) El Director G. Gallignani).

En la Coleccién Soro hay programa de la audicién de
sus obras realizadas en La Grande Salle Pleyel, el viernes
16 de diciembre de 1904. En la tapa del programa se
pone énfasis en que este musico acaba de obtener el
“Unique Prix du Conservatoire de Milan”. (Traduccién:
“Unico Premio del Conservatorio de Milan™)

Arrigo Boito (1842-1918), poeta, narrador y compo-
sitor italiano. Autor de libretos de operas: de Verdi,
Otello (1883) y Falstaff (1893) y de Gaetano Coronaro
(maestro de Soro), “Il Tramonto”.

Se refiere a Celerino Pereira Lecaros, profesor y com-
positor chileno. [Ver Texto 18, nota 2].

El 7 de abril de 1905 se le ofrece en el CNMD una
modesta catedra auxiliar de armonfa y piano. Un
recorte de la revista La Lira llustrada contiene un
articulo titulado “El maestro Soro”, donde se cuenta
que fue el propio Don Pedro Montt el que persuadié
al joven Soro para que aceptara el cargo como un
primer escalén. “El 30 de agosto de 1909 presentay
es aceptada la renuncia del Sub-director don Celerino
Pereira Lecaros., y se nombra para que lo reemplace al
maestro don Enrique Soro Barriga”. “El 30 de marzo
de 1910 figura en el presupuesto la clase de Teoria,
Solfeo y Armonia que regenta el maestro Soro”. [Ref.
Sandoval; pag. 29].

En 1911 Enrique Soro es Subdirector, profesor de
Armonia y Composicion y tiene a su cargo el Conjunto
Orquestal del Establecimiento. [Ref. Sandoval; pag.
31]. Segun se dice en la revista La Lira llustrada (1909)
Pedro Montt M. ya presidente desde 1906 firma con
satisfaccién su nombramiento como Subdirector.

A) El 1° Congreso Estudiantil Americano (CEA) se
realizé en Montevideo del 26-01-07 al 02-02-08.

B) El 2° CEA se reuni6 en Buenos Aires en 1910.

C) El 3° CEA corresponde al de Lima en julio de 1912
y es al cual se refiere el texto.

En el CEA de Buenos Aires, entre diversos acuerdos
se tom¢ el de abrir un concurso para premiar el mejor
himno que se compusiera a los estudiantes americanos.



17
18

A este concurso podian presentarse musicos de las dos
Américas y el trabajo favorecido recibiria un premio
de 800 pesos.

Al dia siguiente de saberse la noticia, el jurado ad
hoc remitié al maestro Soro el siguiente telegrama:
“Jurado otorgale premio himno estudiantil. Felicita-
mosle.- (Firmado).- Vallerriestra” . [Ref. El Mercurio de
Santiago, 1912]. Esta referencia vale para el final de
la nota anterior.

José Gélvez Barrenechea (1885-1957), poeta peruano
conocido como “poeta de la juventud”. Fue politico y
diplomético. En 1945 llegé a ser Vicepresidente del Peru
acompanando a José Luis Bustamante y Rivero.

En coleccion Soro hay recorte de prensa de Pert (julio
de 1912) donde se lee “El pueblo reclamd la presencia
del maestro chileno Soro, cuya musica resultd premiada
en el concurso estudiantil. El maestro Soro salié a los
balcones en compania del poeta Galvez, recibiendo
una nutrida salva de aplausos. Estos se redoblaron
cuando el poeta y musico se dieron un gran apretén de
manos. Ambos se vieron obligados a dirigirle la palabra
al pueblo, siendo ruidosamente ovacionados.”

Debe decir 1915, pues este Congreso se realizd entre el
27 de diciembre de 1915 y el 8 de enero de 1916.

Gobierno de Juan Luis Sanfuentes (1915-1920).

En los archivos de este Congreso consta “Prof. Enri-
que Soro (autor del Himno Panamericano), Maestro
Compositor; Director Artistico del Conservatorio
Nacional de Musica de Santiago de Chile y Profesor de
Composicién, Piano y Direccién de Orquesta; Miembro
del Ateneo de Santiago y de la Sociedad de Artes y
Letras de Chile y de Paris. Delegado del Ateneo de
Santiago de Chile.”

[Ref. http://www.archive.org/stream/personnel00pa-
narich/personnel00panarich_djvu.txt] [Ver Texto 08,
nota 2].
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Thomas Woodrow Wilson, en 1917 firma el término
de la neutralidad de su pais para sumarse a los alia-
dos en la | Guerra Mundial. Al finalizar esta, impulso
la creacion de la Liga de las Naciones. En 1919 un
accidente vascular lo deja inmovilizado y un afio mas
tarde recibe el Premio Nobel de la Paz.

Gustav Schirmer tuvo como politica publicar la musica
de jovenes talentos de toda América. Sin duda que
Schirmer al interesarse por la musica de Enrique Soro,
estaba avizorando el impacto que tendria su musica
en Europa y la misma América. En la Coleccién Soro
se conserva copia del contrato que firmé Soro con
esta Casa editora el dia 26 de febrero de 1916. En
este documento se mencionan las siguientes obras:
Novelletta, Berceuse, Danza d’Amore, Follia, Tempo di
Gavotta, Caprice, Recuerdo, Andante Appassionato,
Meétodo de Solfeo y Lectura Ritmica. [Ver Texto 08,
nota 8J.

Enrique Soro permanece en Buenos Aires entre el 12
de septiembre y los Ultimos dias de octubre de 1917.
Precisamente el dia 27 se le ofrece una comida de
despedida en el Hotel Savoy de Buenos Aires (hay
fotografia del evento). [Ref. Critica de Bs. As.] [Ver
Texto 14, nota 1].

La Suite Sinfonica N° 2 consta de las partes: “Nocturno”-
"Recuerdo Lejano”-"Inquietud”-"Meditacion”-"Hora
Mistica”. Est4 dedicada a Ferruccio Busoniy se estren6
el 9 de mayo de 1919 en Santiago, con la direcciéon
del autor. [Ref. Colecciéon Soro].

n_n

“Hasta 1950 tenia clases particulares con el maestro
Osvaldo Rojo, y estudiaba composicién por mi cuen-
ta”. [Ref. Manfred Max Neef. Msica y Arte en los
Cincuenta, RMCh LI, N° 187, enero 1997].



24 “Armando Carvajal aseguré que me conocio en cierta
misa o ceremonia en que él fue contratado junto a otros
colegas para dar cuerpo y calidad a nuestro conjunto.
En su opinién no le desperté simpatia. Segun él, yo
era seco y autoritario y, por cierto, muy poca cosa
frente a este alumno de lujo del Conservatorio. No
recuerdo este encuentro con quién tanto colaboraré
mas tarde.”[Ref. Santa Cruz; pag. 42].

25 Moraga después de perfeccionarse en Alemania vuelve a
Chile donde se desempena como profesor de piano. En
el Instituto de Extensién Musical (IEM) realiza grabaciones
para piano de algunos compositores chilenos, entre
ellos Soro. Fue Director del Conservatorio Particular
de Nufioa hasta que en 1965 es contratado como
director del recién formado Conservatorio de MUsica
de Antofagasta dependiente de la Universidad de Chile
con Sede en esta ciudad. Establecido en Antofagasta
vive con su esposa alemana Else Flach con la que no
tiene descendencia, mientras desarrolla una extensa
labor como profesor de piano. Fernando Espinoza, M.
Cecilia Butron, A. Maria Moraga, Jorge NUfez, Rosario
del Lago, Valeria Kutulas, Rafael Psijas y su hermana
Monica fueron discipulos suyos. Luego de su muerte
el Conservatorio, en el que trabajo por veinte afos,
lleva su nombre. [Ver Texto 11, nota 21].

26 Los musicos Brescia y Traversari que habian trabajado
como profesores varios afos antes en el CNMD de
Santiago ahora cumplian labores en el Conservatorio
Nacional de Quito, Ecuador.
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REFERENCIA!
DiIARIO LA NACION DE SANTIAGO, SABADO 12 ABRIL DE 1919,
[TExTO 18. CoLECCION SORO, LIBRO II,PAG. 73]



texto 18

“Polémica reorganizacion del
Conservatorio Nacional de Misica (I)”

LA REORGANIZACION DEL
CONSERVATORIO DE MUSICA

Opinion que le merece al Sub-Director del
establecimiento.

“El Conservatorio solo necesita, por ahora, de una
mayor atencion del Gobierno, en lo que se refiere a
la parte material”,

Breve entrevista con el maestro don Enrique Soro.

Se ha nombrado recientemente por el Mi-
nisterio respectivo, una comisién encargada
de estudiar e informar al Gobierno acerca
dela futura organizacién que debera darse
al Conservatorio Nacional de Musica.

Como asesores técnicos de esta comi-
sién reorganizadora han sido nombrados
los sefiores Eliodoro Ortiz de Zarate,* Ce-
lerino Pereira,? Federico Stober3 y Luis E.
Giarda.4

Con el propdsito de imponernos del ob-
jeto que se ha tenido en vista al nombrar
esta comisién, entrevistamos en la tarde
de ayer al senior Enrique Soro, caballero
que desempena el puesto de sub-Director
del Conservatorio.

Como ustedes saben, principié por decir-
nos, dentro de poco el Gobierno le concedera
la jubilacién al Director del establecimiento,

senor don Carlos Aldunate, que ha venido
desempenando estas funciones desde hace
mas o menos 16 afnos.>

No es dificil suponer que, en la expec-
tativa de conseguir esta vacante, se hayan
movido ya muchas influencias y empernos
como sucede en todos los casos analogos.

—Sin embargo, sefior, entendemos que
la comisién reorganizadora debera estudiar
otros puntos mas amplios...

—Podria estudiarlos si se hubiese no-
tado, por ejemplo, que el establecimiento
no ha respondido a las necesidades para
las cuales fue creado; si su plan de estu-
dio fuera deficiente, o si su organizacién
interna estuviera mal llevada.

Pero no veo qué reformas puedan hacerse
en este sentido.

Cualquiera imputacién que pudiera ha-
cerse con respecto a los dos primeros puntos
enunciados, queda destruida facilmente
con el enorme porcentaje de alumnos que
se han titulado en el Conservatorio, y que
han actuado casi siempre con brillo en
los circulos artisticos del pais y atin del
extranjero.

Con respecto a la organizacién interna
debo decirles que jamas se han recibido
quejas de los padres de familia, o de las
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personas que conocen a fondo el régimen
que aqui se lleva. Hay, es cierto, algunos
detalles que conviene remediar en bene-
ficio de los alumnos; pero me parece que
en ningun caso serian estos detalles los
que justificaran el nombramiento de una
comisién reorganizadora.

A mi juicio el Conservatorio s6lo ne-
cesita, por ahora, de una mayor atencién
del Gobierno, en lo que se refiere a la parte
material.

Como ustedes ven, nos dice nuestro
informante echando una mirada a las
vetustas paredes del edificio, carecemos
casi en absoluto de los mas elementales
medios que requiere el funcionamiento de
un plantel de instruccién artistica.

El edificio es incémodo y estrecho,
a tal punto que este ano hemos tenido
que rechazar numerosas solicitudes de
alumnos por no contar con los elementos
necesarios.

Pero volviendo sobre nuestro asunto,
recuerda el sefior Soro, les repito que no
creo necesario el nombramiento de la ya
indicada comisién.

Segan he sabido, existe el propésito de
cambiar las atribuciones del Director, de
tal manera que, en vez de ser este un ad-
ministrador, se constituya en el inspirador
artistico del establecimiento.®

Laidea es muy aceptable; pero tampoco
justificaba una reorganizacién. Con un
simple acuerdo del Gobierno habria podido
ella realizarse ventajosamente.

Interrogado después sobre la competen-
ciay seriedad de las personas que componen
layacitada comisién, el sefior Soro se excusé
en un principio de proporcionarnos algunas
informaciones. Pero luego después, antela
insistencia nuestra, nos declaré que todos
ellos le merecian el mayor respeto y con-
sideracién; perono asi algunos miembros
de la comisién técnica asesora, en cuyo
seno figuran caballeros que, por diversas
razones que el publico conoce, no debian
haber sido llamados a formar parte de una
comisién de esa especie.
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Notas al texto principal:

Eliodoro Ortiz de Zarate (1865-1953), musico chileno.
Muy joven fue enviado por el gobierno a estudiar
armonia y composicion al Conservatorio de Milan.
Escribié entre otras obras la 6pera La Florista de Lu-
gano que se estrend en 1895 en el Teatro Municipal
de Santiago de Chile. [Ref. Sandoval; pag. XI].

Celerino Pereira, “...se trata de un discreto diletante
gue toca bastante bien sus composiciones al piano”.
[Ref. Sandoval; pag. Xil]. Sucede a Domingo Brescia
en el cargo de subdirector del CNMD en 1904. En
1909 renuncia a su cargo. [Ver Texto 15, notas 15y
16] [Texto 17, nota 10].

Federico Stéber, musico de origen aleman. Fue con-
tratado en Alemania para ensefar en el CNMD los
instrumentos de viento. Profesor de Armonia y director
del Orfedn de la Policia. [Ref. Sandoval; pag. Xill]
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Giarda, después de 22 afnos de trabajo ininterrumpido
en el CNMD es despedido. “Por ese tiempo (1925) el
Ministro José Santos Salas propicio y obtuvo, alegando
razones econdmicas, que los subdirectores de las
entidades publicas fueran suprimidos. Giarda quedo
fuera y por muchos anos nos culpd a nosotros de la
medida”. [Ref. Santa Cruz; pdg. 201] [Ver Texto 15,
nota 3].

Carlos Aldunate Cordovez asume como director del
CNMD en 1900 y permanece en este cargo 19 afos. Lo
sucede Enrique Soro Barriga. [Ver Texto 10, nota 1].

Un verdadero Director Artistico del Conservatorio.
[Ver Texto 24, nota 1].
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El establecimiento ha dado importantes e in-
discutibles resultados
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REFERENCIA:
D1ARIO LA NACION DE SANTIAGO, ANTES DE AGOSTO 1919.°
[TExTO 19. COLECCION SORO, LiBRO II, PAG. 69]



texto 19

“Polémica reorganizacion del
Conservatorio Nacional de Misica (II)”

LAREORGANIZACION DELCONSERVATORIO
NACIONAL DE MUSICA

El establecimiento ha dado importantes e
indiscutibles resultados.

Entrevista con el maestro don Enrique Soro B.

Conocidas las impresiones vertidas en
nuestra edicién de ayer por el maestro Ortiz
de Zarate sobre 1a marcha del Conservatorio
Nacional de Musica,* hemos creido conve-
niente conocer otras opiniones autorizadas
que nos permitan formar rumbo a nuestro
criterio para apreciar concientemente la
eficiencia de un plantel de tan grande
importancia para el desenvolvimiento
de nuestra cultura artistica. Entre otras,
favorables en la apreciacién dela conside-
rable produccién de este establecimiento,
tuvimos la oportunidad de conocer la del
maestro Soro a quien entrevistamos.

;Qué nos dice, maestro, de la opinién
manifestada por el senor Ortiz de Zarate
sobre la marcha del Conservatorio?

—Que no me explico, nos contesta
el sefior Soro, como una persona que ha
hecho estudios en Milan y que dice haber
recorrido tantos paises europeos, presente
innovaciones que han sido resistidas por las
direcciones de todos los establecimientos

similares al nuestro. Esa extrana idea de
que nuestro Conservatorio debe formar co-
ristas para la Opera es por demas peregrina.
Ningun Conservatorio de importancia en
el mundo distrae una parte de su actividad
en formar esos elementos. En Milan por
ejemplo, las masas corales se forman en
escuelas comunales subvencionadas por
la Municipalidad. En cuanto a los artistas
de cartel, tenores, sopranos, etc., que el
senor Ortiz de Zarate desearia ver salir por
docenas anualmente del Conservatorio, hay
que observar que de Italia, que es la nata
delos cantantes de nota, son contadisimos
los que salen de sus conservatorios. S6lo
en casos excepcionales se ve un artista de
cartel que tenga titulo profesional expe-
dido por algtin Conservatorio europeo. Y,
se comprende que asi suceda pues, el fin
primordial de estos establecimientos es
producir profesionales. Por lo que hace alos
concertistas que el senor Ortiz puede contar
entre nosotros con los dedos de la mano,
también podra contarlos con la misma
medida en cualquier otro Conservatorio,
ya que es un hecho notorio que los tales
constituyen una excepcién en la ensefianza
de estos establecimientos. Este es un hecho
universalmente reconocido.
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Aunque el senor Ortiz de Zarate parece
reconocer la competencia de los numerosos
pianistas que produce el Conservatorio,
fundandose en alguna ley artistica sélo
reconocida por él mismo, no atribuye
gran importancia a la ensefianza del pia-
no. Es posible que dicho sefior dé mayor
importancia a los estudios de bandurria 'y
guitarra, pero debe contar por anticipado
con la desilusién que en todos los paises de
cultura artistica se seguira dando al piano
una gran importancia.

El senior Ortiz con un desconocimiento
absoluto de la materia habla de centenares
de miles de pesos que desembolsa el Fisco
en la atencién del Conservatorio. Aqui so-
lamente les declararé que el Conservatorio
de Chile es el que cuenta con el presupuesto
mas bajo entre todos sus similares y que
en la instruccién secundaria y especial no
hay un solo establecimiento en el pais que
cuente con un presupuesto mas bajo en
relacién a su nimero de alumnos.

Por otra parte, la produccién del Con-
servatorio en elementos para orquesta

salta a la vista. En los tltimos afios el
Conservatorio ha podido dotar casi exclu-
sivamente, la orquesta del Municipal y de
otros teatros, espectaculos, etc. Esto que
todo el mundo palpay ve, no quiere notarlo
el senor Ortiz.

En cuanto a la educacién practica y
objetiva, bueno seria que el senor Ortiz
de Zarate explayara su idea, pues fran-
camente, no entendemos dénde halla en
nuestros programas de estudio una supuesta
deficiencia.

Aquello de relacionar la fabricacién de
instrumentos con la marcha técnica del
Conservatorio, es otro punto que nos tiene
bien desorientados. ;Qué tendra que ver
la fabricacién de una buena guitarra o de
un acordeédn con el aprovechamiento de
nuestros alumnos?

Siempre me pregunto el objetivo de estas
campanas contra un establecimiento en el
que se trabaja con tezoén [sic] y verdadero
provecho,?y no sé qué contestarme...3
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Notas al texto principal:

Esta entrevista se realiza en 1919, meses antes que
Enrique Soro sea nombrado director del CNMD (el
nombramiento oficial llegard en agosto). [Ver Texto
23, nota 1].

[Ver Texto 18, nota 1].

[Sic]: teson

Campanfas que se irdn acrecentando draméaticamente
con los afos, aunque muchas veces —de manera incon-
cebible— contradiciéndose entre si. Habria que entender
que, siendo la institucidon musical mas prestigiosa e
importante del pais, naturalmente llamaba la atencién
de aquellos interesados, por diversas razones —no
siempre loables— en el arte musical. En este sentido,
frente a estas opiniones de Ortiz de Zarate, una década
mas tarde encontraremos aquellas de Domingo Santa
Cruz que, en la ribera opuesta, finalmente lograran
desbancar la direccion del CNMD y a Enrique Soro.
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“Suite Sinfonica N° 2

texto 20

y su texto programatico”

Poema en prosa escrito por Enrique Soro
para su Suite Sinfénica n° 2.*

Primera parte; Nocturno

Joven, atormentada por el mal que se
padece cuando anida la primavera en el
corazén, busca junto a la playa rumorosa,
bajo las brisas del mar, apartada de las
multitudes prenadas de odio y de envidia,
un consuelo que mitigue sus penas. Ahi
contempla el oleaje, el arrullo somnoliento
de susolas, que tienen notas tristes como
unaqueja que repercute en su corazomn como
una endecha de suamory de sus penas. El
silencio de la callada hora crepuscular vibra
en su alma. Momentaneamente el mar se
agitayalaparsusdolores se acrecientan.
Vuelve la calma en el mar y su alma de
sumerge en infinitos desencantos.

Segunda parte: Recuerdo Lejano

Tiende su vuelo al pasado; desfilan las
escenas de sus dias felices, de su pasién
amorosa, banada por la tibia cariciade un
soly por los halitos perfumados de risuerias
promesas, enlas cuales no ve ni una sombra
de sospecha sobre el porvenir. Encuéntrase,
por momentos, fuera del mundo, fuera de
lasrealidades palpables que oprimen al ser,

fuera del imperio del tiempo y de la prisién
del cuerpo... Divaga... Siéntese incapaz
de imaginar las crudezas del destino, ya
saboreada... El mar es el confidente emo-
tivo y delicado que deslie sus melancolias
en un ensueno azul e inmenso.

Tercera parte: Inquietud

Pasa la hora en que florecen las rosas
del alma, para dar paso, en seguida, a
la de las nostalgias de los tiempos idos.
Desfilan los recuerdos entre la bruma im-
precisa del desaliento y aparecen, como
chispazos de voluptuosidad histérica, el
amor, el abandono, la ausencia y todas
las amarguras. La pasién desencadenada
estalla en vociferaciones furiosas y en ade-
manes amenazadores. El contacto del mar
generoso, que parece que acaricia a todo
ser con ternuras maternales, no tiene ya
influencia en ella. Dominada por el dolor,
por una locura del dolor, quiere encontrar
en el mar su sepultura.

Cuarta parte: Meditacion

Desangrados sus sentimientos, vuelve
ensi, yllega el momento delacalma, dela
reflexién. Eleva su espiritu a Dios y busca
en El el balsamo soberano que ha de curar
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sus heridas. Oye una voz misteriosa que
le dice: “No desesperes; la Providencia te
amparara”

Quinta parte: Hora Mistica

Se extasia en la contemplacién de Dios
Hombre, bajo la forma de la ofrenda de
vida, de esa vida que sintetiza los humanos
sufrimientos y que condensa el suspiro
del mundo entero, deseoso de encontrar
una paz, una felicidad y una belleza no
mezclada con lagrimas. Siente un coro de
angelesy elrepique de campanas. Se dirige
al cercano templo y alli encuentra la paz
desualma...

Comentario: La primera audicién de esta
Suite? se realiz6 en el Teatro Unién Central
de Santiago un viernes 9 de mayo de 1919,
dirigiendo la orquesta el propio Enrique
Soro.3 La obra estd dedicada al musico
italiano Ferruccio Busoni.
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Notas al texto principal:

Entre los dias 7y 11 de mayo de 1919, varios periédicos
de Santiago, entre ellos Las Ultimas Noticias, El Diario
llustrado y La Union, publicaron en detalle este texto
“programético”, extendiéndose en comentarios acerca
de la obra musical. Una edicion de la obra (ejemplar
del director) encuadernada con tapas blandas de color
café y correcciones en azul, lleva tras la tapa en forma
de recorte editado el texto al que estamos aludiendo.
La edicion referida de la obra en el interior lleva escrito
alapiz, lo siguiente: “Return to Enrique Soro, avenida
Vicufa Mackenna 636, Santiago”. [Ref. Coleccion
Soro].

“Canta los sentimientos puros y las emociones hondas.
Es un mensaje de indescriptible hermosura evocadora
de escenas romanticas...” [Ref. Las Ultimas Noticias,
7 de mayo 1919. Firmado por Temistocles Saez Soro
(1901-1945), sobrino del maestro Soro].
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“Ha servido de trama a su Poema Sinfénico un sentido
argumento en que se describen el amor, el abandono,
el desengafio, la ausencia y todas las amarguras de
una mujer en plena juventud”. [Ref. E/ Mercurio 8 de
mayo 1919. Firmado por Agustin Cannobbio amigo
muy cercano del maestro Soro].

En el diario La Unién de Santiago se publica el 30 de
mayo de 1919 una Carta Abierta, en la que el cono-
cido critico musical Samuel Fernandez Montalva hace
un extenso andlisis de la obra. “No dude, Enrique,
esta es su cuerda; en este trozo musical [se refiere a
“Meditacion”] vibra su alma de poeta romantico. No
busque Ud. inspiracion en escuelas ultra-modernas,
porque, —créame Ud.,— son pocos los amantes de la
musica que la entienden. Aun cuando nadie se atreve
a confesarlo con la franqueza que gasto yo en esta
carta, inspirada sélo en el profundo aprecio y en la
verdadera admiracién que le tengo”.



REFERENCIA:

RECORTE SIN IDENTIFICACION IMPRESA.

SOBRESCRITO A TINTA SE LEE EL MERCURIO SANTIAGO, JUNIO ANO 1919.
[TExTO 21. COoLECCION SORO, LIBRO II, PAGS. 71-72]



texto 21

“Impresiones musicales sobre
el pianista Osvaldo Rojo”

Osvaldo Rojo

Paralos que saben comprender la musica
clasica, que no tan sélo es emocional, sino
también de la inteleccién; para los que han
podido aquilatar los méritos sobresalientes
del eximio pianista chileno, don Osvaldo
Rojo, quien ha ejecutado, en ocasiones
anteriores, obras de este género, llegando a
la mayor altura en su interpretacién; para
ellos serad una noticia agradable comuni-
carles que él dara interesantes conciertos
en los dias 20 y 27 del presente mes.

Sometido a una férrea disciplina de estu-
dios constantes, después de abandonar las
aulas del Conservatorio Nacional de Musica,
en donde cultivé su espiritu privilegiado bajo
la habil direccién del distinguido profesor
Fernando Waymann,' haido dediaendia
perfeccionando sus dotes artisticas, para
llegar en la actualidad a ejecutar obras de
complicado tecnicismo y de dificil inter-
pretacién. Osvaldo Rojo,* hoy dia, sabe
ejecutar este género de obras, delineando
atn la mas pequena frase, configurando
y analizando el pensamiento del autor y
poniendo en juego todas las capacidades
de su espiritu en los pasajes emocionales,
de tal modo que en éstos se percibe clara-

mente hasta la mas leve modulacién del
sentimiento. Y quien hace sentir en las
notas la profundidad de la idea creadoray
hastala palpitacién afiebrada del corazén,
los sollozos convulsivos del desesperadoy el
estallido formidable de 1a pasién, no puede
ser un artista, sélo producto del estudio y
perseverancia, sino uno con predisposi-
ciones innatas, en una palabra, uno de
vocacién y de verdad.

Su caracter, sus virtudes sirven de base
ala comprensién de los sentimientos, por-
que, hay que decirlo, Rojo es un idealista
no vulgar, un idealista practicoque amala
belleza, que huye delas tormentas humanas
en que se despedazan méritos y honras,
y en que concluyen en prostituirse hasta
los hombres de bien, y, que en sus actos,
se refleja la sinceridad y la dulzura de sus
impulsos interiores. Hecha esta afirmacién
exacta y precisa, no es extrano ver a Rojo
vagar de continuo por los pasillos de nuestro
Conservatorio, en busca de su profesor, sefior
Waymann, para quien tiene justa y especial
predileccién, porque fue el que descubrié y
explotd el caudal inagotable de su espiritu
de artista. No ha seguido el sendero de los
ingratos, ni el de los imbuidos en teorias
que van materializando los mas delicados
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arranques del alma, ni élninadie de los que
forman la caravana de artistas, todos seres
de corazoén, recogera la maléfica semilla
desparramada hace poco por una joven
que ha regresado del extranjero y que ha
difundido especies difamatorias en contra
de quien le supo conducir en la iniciacién
de sus estudios musicales.

Osvaldo Rojo, en sus préximos concier-
tos ejecutara, entre otras obras, la Sonata
en sol menor, de Schumann, dos Sonatas
de Beethoven, y varias composiciones de
Chopin y Liszt.

Deseo a Osvaldo Rojo un completo éxito
en sus conciertos.

ENRIQUE SORO.
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Notas al texto principal:

Fernando Waymann (c.1860-1929) fue profesor de piano
del CNMD durante mas de 20 afos. Especialmente
importantes fueron los conciertos de sus alumnos y
su dedicacion a ellos. Su deseo de servir a los demas
lo ligd a la Segunda Compariia de Bomberos de San-
tiago, entidad que lo condecor6 con una medalla de
oro y hoy dia recuerda con orgullo su nombre. [Ref.
Menare].

Osvaldo Rojo Ureta (1897- ¢ ?), musico chileno. Entra
alos 10 anos al CNMD donde tiene como maestros a
Fernando Waymann y Anibal Aracena. Desde su egreso
en 1916, impresiona por su talento como concertista. Lo
felicitan Rubinstein, Dumesnil y Soro. Emilio Uzcategui
escribe en su Libro Musicos Chilenos Contemporaneos:
"Ya dije que Soro lo considera como el mejor intérprete
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de su Andante Appassionato, afiadiré que Rojo es el
pianista Unico en la ejecucion de su Gran Concierto en
Re Mayor para piano y orquesta y que los asistentes
a la Xl presentacion de alumnos del Conservatorio,
el 17 de diciembre de 1918, encontraron tan admi-
rablemente interpretado el Capricho No. 1 de Soro,
que se produjo el rarisimo caso de haber sido bisado
por dos veces”. [Ref. Coleccion Soro]
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texto 22

“Impresiones musicales sobre

el pianista Juan Reyes”

Imprtesiones de arte

Apesar de que sé que los fuertes sacudi-
mientos del alma no tienen interpretaciéon
en ellenguaje humano, heresuelto trazar,
atn dominado por la emocién y con mano
trémula, unas cuantas lineas que reflejen
ligeramente las impresiones recibidas
durante el ultimo concierto dado por el
pianista chileno Juan Reyes.*

Con lahabitual independencia de criterio
y predispuesto a oir las ejecuciones de un
pianista de algin mérito, me encaminé en
direccién al Teatro Municipal con el propé-
sito de asistir a 1a mencionada audicién,
y, debo declararlo con toda sinceridad,
que, desde que aquel arrancé al piano los
primeros acordes, pude comprender que
tenia delante de mi a un digno émulo de
aquellas lumbreras del arte, personifica-
das en Bussoni, Paderewsky, Rosental,
Hoffmann, Godowsky, Carreno, Bauer,
Pugno y otros,” quienes, ya durante mi
larga permanencia en Milan, o ya durante
mis jiras artisticas, en Milan, New York,
Washington, Buenos Aires, etc., saturaron
mi espiritu de ese misterioso efluvio que
hace ver la belleza en todo su esplendor y
hace amar mas y a dedicarle mayores en-

tusiasmos y desvelos a la carrera artistica
a que algunos nos consagramos.

Elpiano, bajolainfluencia de las manos
de Juan Reyes, que traducen fielmente la
expresion de la idea creadora, seguia re-
sonando en la amplia sala del Municipal y
arrastraba nuestros corazones, palpitantes
de emocién, aregiones ignotas en donde se
encarnaban los sentimientos mas hondos
y enn donde luchaban los mas encontrados
impulsos de las pasiones.

Y empez6 a ejecutar la Sonata en si menor
de Chopin.3 En el primer Tiempo sintiése
la imploracién sollozante y tierna del ser
que ama; en el Scherzo, los locos aleteos de
mariposa; en el Andante, las fases de un
sentir profundo; y, en el Final, el estallido
de la pasién, dltima parte que, como un
alarido de muerte, llevé el hielo ala sangre,
dejandonos subyugados.

Y siguié desarrollando su brillante
programa de una manera magistral, so-
metiéndonos a todas las transiciones de
la emocién.

Estimo que no se puede exigir mas al
distinguido discipulo del célebre maestro
Emilio Sauer; posee un talento superior,
una técnica asombrosa y todas las dotes
que adornan a los predestinados del arte
musical.*
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Tiene, principalmente, la visién exacta
y acabada de todas las manifestaciones del
espirituy del corazén y ella sabe transmitirla
al auditorio, al que hace pasar por todas las
etapas, o de las alegrias o de los dolores.

Al abandonar la sala del concierto,
siéntese la inseguridad en el andar y esa
laxitud en el cuerpo que sucede a las grandes
sensaciones, ya sean de goces o sufrimientos
supremos, y... jenelalmal! ... unasatisfac-
cién indecible, que linda en las venturas
excelsas de otro mundo mejor.

Juan Reyes seguira recorriendo su
camino triunfal, glorificando a Chile con
sus éxitos y, con su arrebatadora fuerza
interpretativa, haciendo derramar a los
artistas muchas lagrimas del alma.

ENRIQUE SORO.
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Notas al texto principal:

Suponemos que el recorte es del diario £/ Mercurio
de Santiago.

Juan Reyes (1899-1941), pianista chileno. Ingresd
al CNMD en 1905 donde fue alumno de Roberto
Duncker. Después de un largo periplo por Europa
egreso del Conservatorio Imperial de Viena en 1914.
Para muchos criticos de su época, estaba a la altura
de Claudio Arrau. [Ver Texto 33, nota 7].

Ferruccio Busoni (1866-1924), compositor y gran
virtuoso italiano. Ignacy Jan Paderewski (1860-1941),
musico polaco. Compositor, virtuoso del piano y
politico. Conocié a Enrique Soro a propésito de una
invitacion que le hizo a su residencia en Suiza en 1923.
Soro tenia 39 anos. Moriz Rosenthal (1862-1946),

~127 ~

virtuoso pianista polaco. Jozef Hofmann (1876-1957),
compositor y pianista polaco-norteamericano. Leopold
Godowsky (1870-1938), uno de los mayores virtuosos
del piano, famoso por hacer mas complejas aun las
obras mas dificiles del repertorio. Marfa Teresa Carrefio
(1953-1917), virtuosa pianista venezolana. Harold
Bauer (1873-1951), violinista, critico y pianista inglés.
Stéphane Raoul Pugno (1852-1914), compositor,
organista y pianista francés.

Esta Sonata corresponde al Op.58, del afo 1844.

Emil Conrad von Sauer (1862-1942), distinguido
compositor y profesor de piano, alumno de Liszt y
maestro, como sefiala el texto, de Juan Reyes.
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“Entrega de diplomas

texto 23

a los alumnos titulados del
Conservatorio Nacional de Musica”

Conservatorio Nacional de Misica
Discurso del Director del establecimiento
en el acto de ayer.

En el Teatro Municipal se efectud en la
tarde de ayer la reparticién de diplomas a
los alumnos titulados del Conservatorio
Nacional de Musica.

En este acto, el Director del
establecimiento,! sefior Soro Barriga,
pronuncié el siguiente discurso:

“Excelentisimo sefor Presidente,? sefior
Ministro,3 sefioras, sefiores:

Es un hecho indiscutible que el Con-
servatorio Nacional de Musica, desde su
fundacioén, verificada en el ano 1849, haido
escalando, peldartio por peldafio, todas las
etapas del movimiento artistico que se ha
operado en los grandes centros culturales,
cuyaactividad, acentuada en estos illtimos
tiempos, se demuestra con una elocuencia
incontrastable sélo citando los nombres de
artistas salidos de su seno, de una vasta
reputaciéon en el extranjero, tales como
Sofia del Campo de Aldunate,* Pedro Navia,>
Amelia Cocq,® Rosita Renard, Juan Reyes,
Armando Carvajal y muchos otros.

Y mientras éstos van cosechando aplau-
sos y recogiendo prestigios nacionales en

el extranjero, centenares de profesores,
salidos también de su seno, reparten pré-
digamente sus conocimientos dentro del
pais, ya en la catedra publica o ya en la
ensenanza privada, despertando el amor por
el cultivo de la musica y enardeciendo las
vocaciones, labor que, estimo, ha influido
decisivamente en el portentoso alimento
de alumnos del Conservatorio, al cual con-
curren, hoy dia, mas de mil, seleccionados
entre grandes masas de postulantes que han
aspirado a ingresar a é1 y que a muchos se
les ha negado la entrada por la estrechez
del local que ocupa.

Comunmente se aprecia que la musica
no representa para el individuo y para la
colectividad ningin fin 1til, inmediato o
remoto, directo oindirecto; que es un mero
adorno acogido por personas de alguna
posicién social; un simple entrenamiento
parallenarlas horas de ocio. No desconozco
el papel que desempena como elemento de
refinamiento culturaly de distraccion; pero
debo decir que hay un profundo error en
negar el valor practico de esta ensefianza,
que ejerce cierta influencia en la organi-
zacién social de un pais, siendo un factor
de gran valia dentro de la instruccién y
educacién publicas.
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La musica, nadie puede dudarlo, es
un buen agente para adquirir ductibili-
dad cerebral, con el alcance psicolégico
inapreciable de contribuir a la formacién
de lamentalidad: mueve la imaginacién,
haciéndola masviva, y da mayor flexibilidad
al entendimiento; desarrolla la facultad
de sentir, que enjendra los entusiasmos y
todos los nobles levantamientos del alma,
eidealiza lalabor intelectual cientificay la
hace mas grata, sin las manifestaciones de
cansancio o agotamiento que le es peculiar.
Y contemplada bajo el aspecto sociolégico,
veremos que ella tiene el poder inefable
de establecer la solidaridad intima de co-
munes emociones que acerca a los seres,
confundiéndolos en un solo impulso y en
una sola aspiracién; en una palabra, les
purifica y modela el alma y los hace mas
buenos y mas unidos dentro del hogar o
dentro del papel que les corresponde como
miembros de una colectividad. No pretendo,
al plantear esta cuestién, colocar al mismo
nivella ensefianza musical y la de las cien-
cias y demas ramos del saber, ni abrir una
campana de proselitismo artistico: deseo
s6lo aseverar que la musica es un medio
para el adecuado desenvolvimiento de la
ensefanza cientifica, y afirmo, en forma
categérica, que, para que el arbol de la cul-
tura sea completo, es menester que tenga
eflorescencia; es menester introducir la
ensefnanza musical, como atributo estético
y como disciplina intelectual, en todas las
instituciones de instruccién, primariasy
secundarias, sustituyendo las nociones
elementales que hoy se suministran por

otras mas vastas y verdaderas que pue-
dan producir los resultados que acabo de
indicar.

El Conservatorio Nacional de Musica,
reorganizado en el presente ano, posee
elementos de primer orden, capaces de
elevarlo al mas alto grado de progreso
y de satisfacer todas las mas exigentes
aspiraciones de amplia difusién de los
conocimientos musicales, los que podrian
aprovecharse en el desarrollo de laidea que
he expuesto brevemente.

La honorable Junta de Vigilancia, com-
puesta de distinguidas personas, no se
concreta tan sélo a personificar al Supremo
Gobierno en la observacién de lo que ocurre
dentro del establecimiento, sino que presta
en todo momento su concurso para abordar
todas las cuestiones relacionadas con la
buena marcha de él; el sub-director don Luis
S. Giarda, es un compositor de nota, que
ha dado a conocer sus relevantes méritos
en este pais, y el profesorado y el personal
administrativo es excelente.

Es sensible, si, que este conjunto de ac-
tividades tan selectas no pueda ensanchar
su campo de accién, siquiera para abrir de
par en par las puertas de este instituto,
que deberia dar cabida a todos los que a él
acudieran. Creo oportuno, durante este
acto, apelar una vez mas al sentimiento
dejusticiay equidad de nuestros hombres
publicos, rogandoles que se sirvan dotar al
Conservatorio Nacional de Musica de un
edificio propio,’ que esté a la altura de esta
ensenanza. Los que lo dirigen consideran
que, aunque esta solicitud entrafia una
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cuestién financiera dificil de solucionar en
las actuales circunstancias, debe atenderse
de preferencia, ya que no admite retardos
o postergaciones todo lo que se refierea la
instruccién y educacién publicas, bases
fundamentales de todo progreso.®

El Conservatorio Nacional de Musica
en el presente ano ha discernido un buen
numero de diplomas a los que han ter-
minado satisfactoriamente sus estudios,
después de una larga y provechosa labor;
y la reparticién de ellos ha motivado este
acto publico.

Permitidme que, antes que se proceda
a llevar a cabo esta reparticién, pida a los
recientes titulados que no se detengan en
el camino emprendido, que es largo y muy
dificil de recorrer en toda su extensién.
Sabéis, jévenes titulados, que, ejecutar en
forma acabada una obra, no es traspasar
mecanicamente al instrumento las notas
escritas, ni que se clasifica como musico al
que puede repetir tan solo de una manera
mas o menos correcta lo que aprendid del
profesor o lo que oyé de una eminencia
artistica. El artista de verdad debe esfor-
zarse por conquistar su independencia,
aprendiendo a sentiry a interpretar por si
mismo la naturaleza y el espiritu humano

en todas sus fases, 1o que se adquiere obser-
vando y escuchando el lenguaje verdadero
de cada cosa y estudiando y escudrinando
todos los resortes del espiritu. Sabéis que
ese innumerable conjunto de fenémenos
y cosas de la naturaleza y esos complejos y
misteriosos movimientos del alma tienen
una expresion en la musica. Asi como para
leer un escrito es necesario de dar inflexiones
alavoz, segin la expresién del sentimiento,
con sus grados de intensidad, asi también
parainterpretar una obra musical es nece-
sario darla expresién que le corresponde al
pasaje descrito. Esta interpretacion debe,
si, ajustarse a las leyes de la verdadera
expresién natural o legitima.

He aqui, jévenes, sintetizada una parte
de 1a obra que os recomiendo desarrollar.
Para su realizacién, contad siempre con
nuestra ayuda, ayuda que es obligada, por
cuanto entrais desde hoy a engrosar las fi-
las de este ejército de visionarios, que, sin
mas elementos que el empuje de sus almas
atormentadas de continuo por las exalta-
ciones del sentimiento, desean llegar a la
cumbre de su labor artistica y educacional,
para dar con ella, mayor gloria y renombre
a este suelo de asombrosas conquistas y de
sublimes consumaciones.
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Notas al texto principal:

" Ayer quedaron extendidos los decretos que nombraban
director y sub-director del CNMD, respectivamente, a
don Enrique Soro y a don Luis Esteban Giarda. [Ref.
El Mercurio de Santiago, agosto 1919]. Comenzaba
asi lo que Santa Cruz llamara mas tarde con bastante
aire malicioso el “régimen de Soro y Giarda”. [Ref.
Santa Cruz; pag. 199].

Juan Luis Sanfuentes (1858-1930) presidente de Chile
durante el periodo 1915-1920.

Pablo Ramirez Rodriguez (1886-1949), abogado y
diputado radical. Ministro de Justicia e Instruccion
Publica entre mayo y septiembre de 1919. En esa fecha
le corresponde firmar el nombramiento de Enrique Soro
como Director del CNMD. [Ver Texto 37, nota 5].

Sofia del Campo Aldunate (1884-1964) fue una de las
mas importantes sopranos nacidas en Chile. Realizd
buena parte de su carrera en Alemania y grabd muchos
discos de musica popular. [Ver Texto 10, nota 6].

En La Scala de Milan comenz6 a cantar en 1913, con
Le Donne Curiose, Lohengrin y Cavalleria Rusticana.
De esta época parecen ser los Unicos cilindros que
registran su estilo de canto, aunque suenen como
tomas de prueba. En 1916 canta junto a Tita Ruffo
en Buenos Aires y ya aparece como consagrado en
el mundo de la lirica.

Amelia Cocq a su vuelta a Chile en 1905 recibié su
diploma de profesora egresada del curso superior de
piano del CNMD. En nuestro pais conocio al violinista
Edmond Weingand con quien se caso. Después de
un periplo por Europa y tras el estallido de la Guerra
del 14 se instalaron definitivamente en Buenos Aires.
En 1930, esta pareja de musicos cred la Academia
de Musica E/ Diapason, situada en Avda. Cangallo
2525 en Buenos Aires, donde se impartian clases y
se organizaban conciertos. [Ref. Menare]
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En el libro Reseria Histérica del CNMD, 1849-1911,
pég. 34 su autor Luis Sandoval B. incluye en 1911 una
fotografia impactante a propésito del mal estado del
edificio del Conservatorio, y también algunos planos
para uno nuevo. Asombra comprobar que ocho
anos después de aquella foto-denuncia todavia la
situacion se mantenia igual. Durante el mismo lapso
de tiempo (1910-1920) la Facultad de Ciencias Fisicas
y Matematicas de la Universidad de Chile construyé
su nueva sede de 12.000 m? (donde no se escatimé
en gastos), en calle Beaucheff, el barrio mas elegante
y caro del Santiago de la época, inaugurandose en
1922. ;Como se entiende entonces el abandono al
CNMD?

No pueden desconocerse los efectos econémicos ne-
gativos que produjo la | Guerra Mundial. Sin embargo
pese a ello se levantan en Santiago grandes y costosos
edificios: la Biblioteca Nacional, el Archivo Nacional, el
Museo Histérico Nacional, el Edificio del Club Hipico,
el Museo de Bellas Artes, la Escuela de Ingenieria de
la Universidad de Chile, y muchos otros.



/) s / / Vel // /fﬂ/ r’/// (7
///c 7772 / .)7/”//?; e ///; ////-// 77

e
-7;-‘?.5?)!/; ] sae ]
e.l%}(fl/;h?‘ﬁ- J’

Fotografia que pertenece al pasaporte a Bolivia de 1925,
cuando viaja por encargo del gobierno a la celebracién del
Centenario de ese pafs. Enrique Soro tiene 41 afnos, esta
casado, tiene una hija y es director del Conservatorio Nacional
de Musica. Ha compuesto sus obras mas importantes y esta
quizé en el mejor momento de su vida.
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REFERENCIA:
RECORTE SIN IDENTIFICACION IMPRESA.

SOBRESCRITO A TINTA SE LEE DEL DIARIO NUMEN? (ESCRITURA POCO CLARA)
[TEXTO 24. COLECCION SORO, LIBRO II, PAG. 100]
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texto 24

“:Podria decirme Ud. por qué demonios
es tan perseguido en el Conservatorio?

Conversando con Dn. Enrique Soro

Estreché su mano blanda, de muchacho
regalén, y tomé asiento. Soro sonreia con
liviana sonrisa de inofensiva ironia intima;
parecia divertirlo la tortura proxima de mis
preguntas. Hoy que oficialmente ocupa
un puesto, de hecho desempefiado desde
afios atrds,’no forza? su exterior hacia una
presentaciéon mas o menos decorativa; es
el mismo Soro que, aparentemente, y para
quienes no lo conocen parece hinchado de
fatuidad, pero cuyo espiritu, no muy dificil
de abordar es s6lo el de un buen chiquillo
jovial amigo de la sencillez amante de los
chistes que esparce (¢buenos?) (;malos?)
con fastuosa prodigalidad. Pero Soro ha
triunfado; y esto constituye un pecado
imperdonable en todas partes: aqui como
en Paris. Si hubiese guardado sus obras, y
sélo de tarde en tarde, timidamente, como
virgen avergonzada de exponer su desnu-
dez a la libidinosidad de pupilas voraces,
mergiera3 del silencio alguna composicién
suya, todas las bocas exclamarian tal en
los pretéritos tiempos romdanticos: genial,
colosal, piramidal...Pero.

—Podria decirme Ud. por qué demonios
es tan perseguido en el Conservatorio?

No hay perro ni gato, que no lo denigre,
yhoy por Z., manana por X, a todas horas
se incuba una campana contra él...

Meescudrina, un siesno es estupefacto,*
como dudando de la candorosidad de mi
ignorancia.

—;Causas? Muchas: alumnos fracasa-
dos, profesores disgustados, rivalidades
personales.

Por suerte sus enconos carecen de
trascendencia. Los peores detractores del
Conservatorio hay que buscarlos entre los
candidatos al puesto de director... Ud.
sabe... Algunos ptblicamente, valiéndose
dela calumnia, propagando el descrédito,
fabricando infamia.... Verdad es que al fi-
nal de sus siembras sélo cosechan sonrisas
de burlas o de lastimas. .. Pero hay otros,
que, escondidos en la sombra, dejan caer
sus palabras silenciadas por hipdcritas
sordinas. Estos son temibles, y cémo con-
trarrestar sus perfidias, sobre todo cuando
van (y esto es siempre) a cobijo de gentes
poderosas?®

Afortunadamente esta vez se estrellaron
contra larectitud de los procederes que no
sospechaban.

—Pero volveran a la carga...

—Si, volveran...Por mi, voy hacia el
futuro serenamente; mi espiritu no teme
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al camino dificil; pero me preocupan los
alumnos de este plantel. Y pensar que si
quisieran... Yoles he aconsejado, (no pue-
do hacer mas) la formacién de un centro
afiliado a la Federacién de Estudiantes....
Las perspectivas cambiarian; existe dife-
rencia ente una fuerza organizada y una
dispersién de fuerzas...

Yo confio, confio... y trato de mirar
sonriendo de optimismo los senderos por
recorrer, ;quién puede medir todo lo que
tenemos derecho a esperar?

Mientras Soro habla mi mente baila
muy lejos una zarabanda de preguntas,
ajenas en absoluto a la disertacién del
maestro. De improviso, como llegando de
otro planeta, paro en seco la exposicién de
sus preguntas.

—¢Es verdad que Ud. se ha declarado
enemigo del Modernismo?

Me mira muy asombrado cual si mis
palabras fueren inteligibles disparates; des-
pués, lentamente, pensativamente....

No soy enemigo de nada en arte; peroa
condicién de que sea arte... Y hay muchas
cosas a las que no sé porqué se les da tal
nombre... Sipor modernismo se entiende
lonuevo, entonces si, soy modernista. Amo
lonuevo en todo, comenzando por lasideas,
y continuando por los procedimientos; creo
que el artista tiene el deber de buscar siem-
pre rumbos virgenes; temas, desarrollos,
modulaciones, pudiendo llegar hastalomas
inspirado; pero a condicién de no destruir
lalégica. La parte externa, la parte técnica
de la musica, si abandona la légica,® cae
irremisiblemente en lo disparatado. .. Pero
todo esto es secundario; la sabiduria mas

fenomenal, el mas estupendo tecnicismo
de nada sirven si el compositor carece de
ese impulso generatriz, de esa influencia
ideolégica, que en buen romance vulgar,
llamamos inspiracién; sin ella la obra
realizada carecera de inspiracién; nacera
muerta... Y este temblor vital no se adquie-
Te: o se tiene o no se tiene...Aqui cuando
se ejecuta un trozo donde la potenciabi-
lidad creatriz’ precipita generosamente
la continuidad de sus olas melddicas, las
gentes, por lo general nada sabias en tal
materia, exclaman despreciativamente
“a la italiana”, queriendo significar: “es-
tilo trovador”. Hay en esto tanta mala fe
como ignorancia... jAcaso Italia no ha
producido, antes de Alemania, clasicos
tan profundos como Bach? El mismo Juan
Sebastian, shubiera sido posible sin sus
predecesores? ;Que después vinieron épocas
de decadencia?® Si; como en todas partes. ..
Ah! Si nos pusiésemos a buscar “donna e
moviles” en Alemania o Francia... Quienes
tan mal se expresan de Italia, no conocen
la historia de la evolucién musical, a tra-
vés de los siglos. Con un poco de estudio
no tardarian en ver su error; variarian de
tono, y no despreciarian la melodia como
ahora lo hacen. Este desprecio constituye
un fenémeno que, verdaderamente, no
comprendo, como tampoco comprendo el
afan disparatado de identificar la melodia
con Italia...

—Alaltaliana... Con superficial facili-
dad se dice esto... Nadie mas opulento en
melodias que Wagner...? nadie por con-
siguiente, mas italiano... ;Pero para qué
pensar en los decires de las gentes? El artista
tiene la obligacién de prescindir de ellos. ..
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S6lo asi puede cultivar su personalidad; sélo
asipuede escribir como siente...y...nose
siente siempre de idéntico modo...

Hablaba tranquilamente, sin el énfasis
que le suponen sus enemigos, sin el pozo
acedo que pudiera haber precipitado en
sus palabras el recuerdo de incomprensiones
e intransigencias que atn aletean, como
agresivos pajaros fatidicos, en torno a su
personalidad.

Notas al texto principal:

0 Podria tratarse de la revista de tendencia anarquista
Numen (1914-1920). En ella publicé Carlos Pezoa Veliz
y la dirige por el afo 1920 el poeta Pablo de Rockha.

1 Segun laidea transmitida por el periodista, Enrique Soro
junto con asumir en 1909 la Subdireccion del CNMD,
comienza a desarrollar labores de “Director Artistico”
(cargo que no existia formalmente). Como Soro ha
dicho en otras entrevistas, el Director Carlos Aldunate
C. era un abogado que llevaba la gestion administrativa
pero no la artistica. [Ver Texto 45]

[Sic]: fuerza.
[Sic]: emergiera.
[Sic]: frase mal construida en el original.
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Detras de este pérrafo subyace todo el drama sobrellevado
durante afios por Enrique Soro, que aqui esta entrando
en su década “critica”. De alguna manera, el no tener
contactos ni influencias en los gobiernos de turno hara
de Soro un lider solitario en un mundo que cambiaba
politicamente con gran velocidad. Su origen provinciano
vinculado a una familia de inmigrantes italianos, antes
que a una importante familia santiaguina, sin duda
serd también parte de la causa por la que no podra
defenderse frente al embate mas fuerte de todos: el
de Domingo Santa Cruz y su Sociedad Bach que, como
caricaturizara una revista de la época, sera la “Santa
Cruz” con la que Enrique Soro cargard durante los
anos que comprenden el periodo (1929-1940), anos de
desempleo, abandono, falta de consideracién y dura e
implacable marginacion.

Me despedi... Y al estrechar de nuevo
su blanda mano de muchacho regalén,
miré hacia adelante, tratando de forzar
el mutismo vidente de la Esfinge... Arre-
bujada en su impenetrabilidad la Esfinge
sonreia, sonreia...?

FERNANDO G. OLDINI*

6 ¢Qué didlogos privados pudieron sostener Enrique Soro
y el musico mexicano Julidn Carrillo? Sabido es que
Carrillo fue un gran investigador en musica microtonal
(Sonido 13) y en todo sentido un experimentalista.
Sorprende que en Chile se haya instalado la tesis de un
Soro conservador o anticuado y con el cual no habia
diadlogo posible. Pues lo desmienten claramente sus
amistades con Carrillo y Dumesnil.

7 [Sic]: creadora

Este punto es especialmente importante pues es en
estos anos que, justamente, se demuestra la influencia
que el ritornello, o retorno de una seccion instrumental,
promovido por Vivaldi, fue una de las méas poderosas
fuentes de inspiracion en la obra de Bach.

9 Wagner y Verdi nacen el mismo afo (1813). El musico
aleman muere en 1883, 18 afos antes que el longevo
Verdi. Las influencias mutuas son muy claras en oca-
siones, y los cruces, si bien no son frecuentes, pueden
observarse con claridad en el liismo de Lohengrin y el
drama de Otello.

10 [Sic]: acido.

11 Esfinge: (1) Animal fabuloso originario de Egipto, con
busto masculino y cuerpo de leén. En Grecia, donde
adquirié forma alada y busto femenino, devoraba a
quienes no descifraban su acertijo. Se suicidé al lograrlo
Edipo. Su representacion presidia tumbas. (3) fig. Persona
reservada o enigmatica. Salvat Ed. 1999.

12 Fernando Garcia Oldini, poeta chileno. [Ref. revista Zig-
Zag, 1 noviembre 1919]. Ex alumno del CNMD, trabajo
en el Ministerio del Trabajo y favorecié la iniciativa de
los cursos nocturnos para empleados y obreros en el
CNMD. [Ref. Santa Cruz; pag. 478].
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[TExTO 25. CoLECCION SORO, LIBRO II, PAG. 102]



texto 25

“Un encuentro con Emeric Stefaniai
en el Conservatorio Nacional de Musica”

CONCIERTOS
El Pianista Stefaniai en nuestro
Conservatorio de Miisica.

Ayer, a las 10.30 A.M. se llevo a efecto
en el Teatro del Conservatorio Nacional de
Musica, la audicién que el eximio pianista
hilingaro senor Emeric Stefaniai ofrecié a
los alumnos de dicho establecimiento.?

El Director del Conservatorio, sefior Soro
en un bien inspirado discurso otorgé al
senor Stefaniai, a nombre del profesorado
y alumnos del Conservatorio, una artistica
tarjeta de oro como recuerdo de su perma-
nencia en Chile. Después de una calurosa
ovacién con que fue recibido el discurso
del maestro Soro, dio principio del sefior
Stefaniai, a la audicién, ejecutando en
medio de delirantes aplausos el siguiente
programa:

Bach-Liszt. Variaciones.

Brahms. Andante.

Rapsodia.

Donanihi. Rapsodia.

Mendelsohn. Cancién sin palabras.

Chopin. Nocturno en si mayor.

Polonesa en fa menor.

Mendelsohn-Liszt. Aria.

Stefaniai. Serenata htingara.

Kreisler-Stefaniai. Vals.

Liszt. Armonies du soir.

Chopin-Liszt. Canto polonés.

Chopin. Polonesa en la bemol.

Damos a continuacién el discurso que
pronunci6 el Director del Conservatorio,
serior Enrique Soro Barriga:

“El Conservatorio Nacional de Musica,
que ha acogido con tanto regocijo en los
altimos cinco afios a musicos de fama
mundial, tales como Arturo Rubinstein,
Mauricio Dumesnil, Maria Carreras, F.
Nash y Rosita Renard,? tiene hoy la inde-
cible satisfaccién de recibir al eminente
pianista y compositor htingaro, sefior don
Emeric Stefaniai. Es un gran privilegio para
este establecimiento abrir sus puertas de
par en par a huéspedes de la categoria del
senor Stefaniai quien, bien lo saben los que
me escuchan, en su largo recorrido por los
principales paises extranjeros y por el nues-
tro, ha ido desparramando prédigamente
las mas puras emanaciones de su alma de
artista que es de una grandiosidad dificil
de medir y también dificil de concebirla
en el lenguaje humano.

Y para seguir la costumbre establecida
de quelas simpatias, los afectos y las gratas
emociones no se pueden exteriorizar sino
con valores mortales, que si bien no tienen
la extension y el legitimo precio de aquellas,

~139 ~



reflejan al menos imperfectamente el sentir
individual o colectivo. Permitidme sefior
Stefaniai, que os ofrezca en nombre de la
Direccidn, del profesorado y de los alum-
nos del Conservatorio el modesto obsequio
que manos tiernas ponen en las vuestras,
el que os recordard, cuando estéis lejos de
este suelo tan querido para nosotros, a este
plantel de educacién que ha...

(en este punto se interrumpe el recorte)
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Notas al texto principal:

El distinguido pianista htingaro Emeric Stefaniai
(1885-1959) dio su primer concierto el 6 de Abril en
el Teatro Unién Central, con regular concurrencia. Fue
especialmente aplaudido en el estudio de Chopin, op.
13, N°3, arreglado para la mano izquierda solamente
por Godowsky, y dio ocasion a este artista para lucir
su técnica notable de esta mano. [Ref. revista Musica
N°4, abril 1920]. Stefaniai dio otros conciertos los dias
12 abril, 14 y 20 de mayo. En los n°10 y n°12 de la
misma revista) se comenta la visita de ese musico
durante el periodo octubre-diciembre de 1921. Afos
mas tarde se radicé en Santiago y fundé la Academia
de Musica de Providencia junto a su esposa Margarita
Laszloffy. [Ref. Samuel Claro Valdés. Rosita Renard,
pianista chilena, Ed. Andrés Bello, 1993] Hay versién
en Google libros.
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Todos ellos pianistas. Rubinstein, uno de los grandes
pianistas del siglo XX. [Ver Texto 16, nota 20]. Visitd
Chile en varias ocasiones. En 1937 todavia podia
percibirse el interés por escucharlo: “Indescriptible
fue el entusiasmo que despert6 Rubinstein, antiguo
y tradicional amigo de este pais, siempre cordial,
simpatico e inteligente”. [Ref. Santa Cruz; pag. 558];
Dumesnil fue uno de los mayores exponentes de la
musica de Claude Debussy, por lo que la referencia
a él que hace Soro desmiente esa fobia al Modernis-
mo en el piano que en ocasiones se le ha achacado
[Ver Texto 15, pie 6]; Maria Carreras estuvo de visita
varias veces en Chile y Argentina. Se presenté en la
Asociacion Wagneriana de Buenos Aires en compaiia
del virtuoso violinista argentino Aldo Tonini. [Ver Texto
15, nota 5].
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texto 26

“Enrique Soro pide al poeta
Samuel Fernandez M. que escriba
la letra del Vals “Consolacion”

MUSICA
Concierto Soro-Rojo

“Sefior Samuel Fernandez Montalva. -
Presente. —Estimado sefior y amigo:

Me dirijo a Ud. para pedirle algo que
todos me han pedido a mi.

En breve sera publicada la segunda
edicién de mi valse “Consolacién”, que ha
tenido, —dicho sea en honor a la verdad -
un éxito espléndido.

Pues bien, amigo mio y poeta, quisie-
ra que Ud. le escribiera unos versos que
se adapten naturalmente a la musica de
“Consolacién”. Cosa dificil para cualquiera,
pero facil para Ud. que retine las cualidades
de poeta y de critico musical. Con ello me
daria un placer a mi como autor y a un
inmenso nimero de personas que desean
cantar mi valse.

Espero que no me ponga inconveniente.

Saluda a Ud. S. S. —Enrique Soro”.

El sefior Fernandez Montalva ha respon-
dido en los términos que siguen:

“A tan amable misiva ;quién dice: né?

Como es 16gico, yo he accedido con gusto
alo solicitado por mi amigo Soro, en nom-
bre de sus admiradoras, y le he enviado los

versos respectivos, que confieso, me han
dado trabajo el escribirlos.

Es facil suponer, jqué ingrato es aprisio-
nar la Musa, -que es libre por su esencia-
en el circulo de oro de un ritmo netamente
clasico! Pero, doy por bien empleada esta
labor, ya que por ello he podido apreciar
en su justo mérito una obra musical que
es realmente bella.

“Consolacién”,? es a mi juicio, una de
esas improvisaciones que retinen dos cua-
lidades muy dificiles de combinar: frase
musical de alto lirismo en un conjunto
armoénico de absoluto clasicismo.

La primera frase musical de “Consola-
cién” es de un tecnicismo perfecto, de una
sinceridad admirable y de un sentimiento
lleno de nobleza y colorido.

Principia en mi bemol mayor, y su rit-
mo de encantadora melancolia, se adapta
muy bien al desarrollo, clasico ideado por
el autor.

Sin duda, el fuerte de Soro esta en la
forma y facilidad asombrosa que posee
para tratar este género de composiciones,
ylafelicidad y el talento para hallar temas
que sepan cautivar nuestra alma desde el
primer compas.

(Pruebas? Recordemos algunas de sus
obras y veremos que siempre encontramos
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en ellas una chispa del genio divino. Por
ejemplo: el tema que juguetea en todo
momento en el “Scherzo” de su sonata en
La menor.3? Otro ejemplo: el “Minuetto”
del cuarteto en La mayor.* Otra mas: la
gran frase de su “Gran concierto en Re
mayor”;> el maravilloso juego de octavas
de este mismo concierto, el “Scherzando”
juguetdn, ligero y lleno de variantes de
esta gran obra del Maestro Soro. Aun otro
ejemplo: el “Andante” de su quinteto en Si
menor.®Y todavia otro mas: el sentimiento
profundo que se difunde en la primera parte
de la Suite Sinfénica N° 2.7

Este chisporroteo genial, podra a veces
no encuadrar en la forma clasica perfecta;
podra, también, pecar en su desarrollo ya
precipitado o ya excesivamente repetido:
pero, es siempre sincero y llega siempre a
nosotros como una frase noble y severa.

La sinceridad se traduce en todas las
obras de arte en forma absoluta. Podra
enganarse en la vida practica, pero en el
arte, no cabe engaro. El artista que no
siente lo que escribe es inttil que pretenda
hacer sentir a los demas lo que él no ha
sentido, por muy acabada y perfecta que
sea su obra.

¢En cuantas ocasiones admiramos una
produccién artistica por su acabada labor
y su perfecta ejecucién, sin que ella logre
hacer vibrar en nosotros la cuerda del
sentimiento?...

Soro, escribe sélo sintiendo lo que es-
cribe y no por cumplir un compromiso o
por cosechar un aplauso.

Volviendo a“Consolacién” debo agregar,®
que este valse no tiene un compas perdi-
do. Se inicia —como decia, —suave y casi
silenciosamente como la queja dulce y
tierna del alma herida por el desengano
de su primer amor. Contintia con una fi-
guracién ritmica en bemoles que remeda
la stiplica apasionada y vehemente de un
corazén que implora en vano, como arbol
sin hojas, como flor sin aroma, como ave
sin nido. Y termina con un pasaje en Si
natural mayor, que refleja el “Consuelo”
que halla esa alma enferma de pasién y de
idealismo al recordar su amor desventura-
do, ante las hojas otonales amarillentas
ya y ya desechas; ante las flores divinas
marchitas ya y ya desvanecidas; ante los
trinos primaverales enmudecidos ya y
para siempre por la fria mano del olvido.
Y a modo de “Consolacién” repite el alma
enferma, el corazén herido, 1a queja dulce
y tierna que entona el ave moribunda en el
desierto balcén de su duena ausente, o al
borde del nido destrozado donde yacen los
polluelos dormidos para siempre. —Samuel
Fernandez Montalva”.
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Notas al texto principal:

Abogado, escritor, critico musical y amigo personal de
Enrique Soro. En La Unién de Santiago del 30 de mayo
de 1919, analiza en detalle la obra Suite Sinfénica
N° 2. En El Diario llustrado del 6 de mayo de 1921,
comenta la Sinfonia Romantica. En El Diario llustrado
del 28 de abril de 1922, se refiere a la Sonata en Re
Mayor.

No se encuentra en la Coleccién Soro ninguna version
de esta obra para piano y canto. Las ediciones de Casa
Amarilla (sin fecha) y G. Schirmer (1924) que existen en
ella, son para piano solo. Llama la atencién el hecho
de que Raquel Bustos la incluyera en su Catalogo de
la Obra de Soro en 1976, precisando que habria sido
editada en 1920 por G. Schirmer N.Y. [Ref. Raquel
Bustos; pag. 91].

Sonata N° 2 en La menor; para violin y piano: “Allegro”-
"Scherzo”-"Intermezzo”-" Allegro con brio”, Finale.
Dedicada al violinista Edmundo Weingand y estrenada
en Santiago en 1914.

Cuartetto en La maggiore, per due violini, viola e
violoncello: “Allegro moderato”-"Minuetto”, “Lento
non troppo”-"Andante, andante espresivo”-"Finale,
allegro con brio”. Dedicado a su maestro de composicién

Gaetano Coronaro y estrenado en Milan en 1903.
Gran Concierto en Re Mayor, para piano y orquesta.
Dedicado a Ferruccio Busoni y estrenado en el Teatro
Municipal de Santiago el 10 de mayo de 1918.
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Quinteto en Si menor, para dos violines, viola, celloy
piano: “Allegro ma non troppo”-"Andante”-"Scherzo"”-
" Allegro con fuoco, finale”. Dedicado a Henri Rabaud
y estrenado en Santiago en 1911.

Suite Sinfénica N° 2 (b): “Nocturno”-"Recuerdo
Lejano”-"Inquietud”-"Meditacion”-"Hora Mistica”.
Dedicada a Ferruccio Busoni y estrenada en Santiago
el 9 de mayo de 1919.

A proposito de este vals o valse: “Hemos tenido la
oportunidad de escuchar el vals Consolacion, ultima
obra del maestro chileno don Enrique Soro. Esta
nueva composicién agrega un lauro mas a la brillante
carrera de nuestro primer musico nacional que se
ha distinguido como el dotado de més tecnicismo e
inspiracion al mismo tiempo. Es dificil reunir estas dos
cualidades al mismo tiempo. Por eso creemos que el
hermoso vals Consolacion tendra la aprobacion tanto
de los maestros como de aquellos espiritus sensibles
que gustan de la delicadeza. El vals Consolacién esta
dedicado a Maurice Dumesnil, cuyo elogioso testimonio
sobre esta Ultima obra del maestro Soro, constituye
un timbre de honor tanto para su autor como para los
chilenos”. [Ref. £l Mercurio de Santiago, 23 de junio
1920]. “El hecho de que Dumesnil no grabara discos,
pero se interesara en fijar sobre un rollo de autopiano
la obra Consolacion tiene relevancia”. [Ref. Menare]

Comentario nota 8: Detalles del rollo: Ampico Roll,
6256 Consolation (Enrique Soro) Maurice Dumesnil
(piano). Ampico corresponde a la abreviatura de
American Piano Company.
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REFERENCIA:
TARJETA POSTAL DE SANTIAGO A CONCEPCION, 14 DE ABRIL DE 1921.
[TEXTO 27. COLECCION SORO, CAJA CERO]



texto 27

“Negrita Mia”

Srta.
Adriana’ Cardemil de® Soro
Sant.14-1V-1921

Negrita mia!

Mas que nunca he sentido ahora separar-
me de ti encantito lindo, preciosa.

Esta noche te escribiré una cartita para
probarte que cada minuto me acuerdode ti,
amorcito mio, mil besitos de tu

ENRIQUE.

Nota: En el angulo superior derecho se
lee {10.000.000 de claveles!

Notas al texto principal:

Adriana Cardemil Fuenzalida, nace un 23 de abril de
1903 en Concepcién. Egresa de la ensefianza obligatoria
en 1920. De su época escolar alin se conservan un
par de cuidados bodegones al éleo. En el verano de
1921 conoce a Enrique, un compositor ya consagrado.
Fallece sorpresivamente el 28 de noviembre de 1944.
“Mme. Soro de 19 afos, ciertamente es bellisima;
airosa, delicada, esbelta, de rostro fino y correcto
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como una miniatura pintada sobre marfil”. [Ref. E/
Heraldo de Cuba, 5 de julio 1922]

Este de anticipa el inmenso deseo de Enrique Soro de
que llegue a ser pronto su esposa.

En revista Zig-Zag del 14 de mayo de 1921, se comunica
que la boda se realizara el domingo 15 de mayo del
mismo afo en Concepcién la ciudad donde Adriana
y Enrigue se conocieron.
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REFERENCIA:

RECORTE SIN IDENTIFICACION IMPRESA.

SOBRESCRITO A TINTA SE LEE LA UNION ~-CONCEPCION- 5 DE ENERO DE 1922,
[TEXTO 28. COLECCION SORO, LIBRO II, PAG. 111]



texto 28

“Veraneando en Concepcién y en
comision de servicio del gobierno”

Hemos entrevistado al genial musico
chileno Enrique Soro, que se encuentra
veraneando en Concepcidn.

Un rato de exquisita charla con el distinguido
compositor, quien se sirve de informarnos de sus
trabajos y proyectos. = La impresion que ha recogido
de los exdmenes en el Liceo “Santa Filomena”.

El sefior Soro tiene ventajosas proposi-
ciones para trasladarse a México.

Sabedores ayer de la permanencia en
nuestra ciudad, del distinguido musico
Enrique Soro Barriga, recientemente lle-
gado dela capital, encaminamos nuestros
pasos a su residencia particular donde se
hospeda, convencidos de que una breve
entrevista con el Director del Conservatorio
Nacional de Musica, podria ser de interés
para nuestros lectores.

En efecto, recibidos amablemente por el
sefior Soro Barriga, y cambiadas las frases
de estilo después de hacerle presente el
saludo de nuestro diario, iniciamos una
agradable y entretenida charla, pregun-
tandole primeramente, sobre el motivo
de su viaje; frase que se imponia en esos
momentos mientras adquiriamos la sufi-
ciente confianza.

—El objeto de mi viaje, nos dijo nuestro
interlocutor, obedece sencillamente a que
Vengo a pasar el verano en esta simpatica
ciudad y también a una comisién especial
del Gobierno para controlar las pruebas fi-
nales de los examenes del Conservatorio de
Mtsica, que, como ustedes saben, funciona
anexo al Liceo de “Santa Filomena”.?

—Y que lleva su nombre - agregamos
nosotros,?... temiendo herir su modestia;
virtud rara entre los artista mediocres,
pero muy facil de encontrarla en los ver-
daderos artistas de talento y genio, como
el senior Soro.

Este prosigue:

—*“Por los examenes que tuve ocasién de
presenciar en ese establecimiento, pude

imponerme del buen pié en que se en-
cuentra; ya que, a mi juicio, su resultado
ha sido espléndido; en todos los cursos de
piano, canto y armonia, se ve el esfuerzo
que han debido poner los profesores y
alumnas, para conseguir el brillante éxito
alcanzado en los examenes.3

“Me llamé especialmente la atencién,
el curso de “composicién y armonia”, cuyo
profesor es el mismo Director del Conserva-
torio, el senior Esteban Iturra Pacheco.*

“Y para terminar sobre este punto, creo
que el mejor elogio que se puede hacer,
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de lalabor que desarrolla el Conservatorio
mencionado, es manifestarle a Uds. que
la ciudad de Concepcién puede sentirse
orgullosa de contar entre sus estableci-
mientos de instruccién, un plantel de
estanaturaleza, llamado a desarrollar una
intensa labor en esta regién del sur en bien
del levantamiento del nivel artistico de
nuestro pueblo.”

A propésito de esto, nuestro interlocutor
nos hablé extensamente sobre la labor que
ha desempeniado durante el afio préximo
pasado,® el Conservatorio de Muisica de la
capital, con la creacién de la “Extensién
Musical”, cuyo objeto es dar periédicamen-
te conciertos en los barrios apartados del
centro de Santiago, especialmente para
que asistan las familias proletarias, a fin
de educar sus espiritus, al mismo tiempo
que les sirven de sano entretenimiento.

iCuando sera el dia que podamos te-
ner entre nosotros, iguales diversiones
populares!

En seguida, alentados por la confianza
y amabilidad de nuestro interlocutor, nos
atrevimos a preguntar sobre sus proyectos
para el futuro, y también si tenia algunas
nuevas producciones musicales que des-
conociera todavia el publico.

—“Actualmente, nos contestd, estoy
trabajando en una nueva “Sinfonia”, que
serd la “Quinta Sonata”,® la cual espero
terminar pronto y estrenarla durante el
préximo invierno, en Santiago, antes de
ausentarme del pais, porque también pienso
salir este afio, para recorrer algunos paises

sudamericanos é ir a instalarme por algiin
tiempo a México, donde me han llegado
ventajosos ofrecimientos, para estrenar ahi,
algunos de mis conciertos sinfénicos.

“Ultimamente nada mas, he recibido
comunicaciones del primer musico mexi-
cano, Esteban Carrillo,” para ir a dirigir
la Gran Orquesta Sinfénica de la capital
de ese pais; pero, como les digo, estos son
proyectos que no sé si se realizaran... el
tiempo lo dird”.

Antes de terminar nuestra entrevista,
tuvimos ocasién de oirle a nuestro distin-
guido Director, del Conservatorio de Muisica
de nuestra capital, algunos juicios criticos
sobre los pianistas mas famosos que nos
han visitado iltimamente, mereciéndoles
todos ellos elogiosos conceptos, especial-
mente algunos connacionales; no asi otros
musicos que han venido a nuestro pais
precedidos por una escandalosa réclamey
que han defraudado,® sin el menor pudor,
a nuestro incauto publico que tal vez por
novedad o esnobismo se ha apresurado a
ir a aplaudirlos.

Con este motivo, nuestro informante
nos dejaba algunas anécdotas curiosas que
sentimos no poder darlas en esta informa-
cién, por ser sus personajes conocidos en
los corrillos teatrales....

Todavia hicimos una dltima pregun-
ta, sobre si tendriamos el placer de oir
algtin concierto durante su estadia entre
nosotros.

“Como les dije al principio, nos contesté
sonriente el sefior Soro Barriga, -he venido
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aqui a veranear, a descansar, sin embargo,
tal vez antes de regresar a la capital pueda
que dé alguna audicién.”

Con esto damos por terminada nuestra
conversacién con el distinguido artista,
agradeciendo la amabilidad y jentileza,
que nos demostrara en todo momento,
para satisfacer nuestra curiosidad perio-
distica.

Notas al texto principal:

1 ElLiceo “Santa Filomena” de Concepcion fue fundado
cerca de 1890 por dofa Carmela Romero de Espinoza,
destacada educadora. Hoy el Colegio Madres Dominicas
de Concepcion lleva su nombre.

2 ElConservatorio “Enrique Soro” de Concepcion perdio
el reconocimiento oficial en 1930y fue reemplazado por
el Conservatorio de Concepcion, dirigido por Alfonzo
Izzo Parodi. Claramente fue este un complemento local 7
a las reformas que Santa Cruz estaba promoviendo
en Santiago. [Ref. Santa Cruz; pag. 316].

3 [Sic]: Ni este parrafo ni el siguiente llevan cierre de
comillas en el original.

4 [Ver Texto 16, nota 29].
Férmula caida en desuso.

6  Serefiere a la Sonata n° 3 en Re Mayor, estrenada en
Concepcion en el Salén de actos de los RRPP Franceses
el 8 de marzo de 1922. Esteban lturra P. la analizaen 8
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detalle como “una obra maestra”. Y agrega: “Pasa-
ran los afos y esta sonata habra de vivir tan nueva y
joven como hoy dia, y la obra reparadora y justiciera
del tiempo confirmara mi conviccion, imponiendo el
nombre de Enrique Soro a la consideracién universal”.
[Ref. £l Sur de Concepcion, 5 de marzo 1922 y La
Unidn de Concepcién, 8 de marzo 1922].

Se refiere a Julidn Carrillo uno de los mas importantes
musicos mexicanos. Soro y Carrillo se conocieron
en Nueva York en los primeros meses de 1916. A
proposito de un concierto realizado por Enrique Soro
en The Chamber Music Hall of Carnegie Hall se lee
“There will be lectures in Spanish by Julian Carrillo
and Octavio Elias Moscoso, ... [Ref. New York Times,
20 de marzo 1916] (Traduccion: habra conferencias
en espanol de Julian Carrillo y Octavio Elias Moscoso).
[Ver Texto 32, nota 1].

[Sic]: Publicidad.
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texto 29

“Habla de su proyectado viaje
a Europa y del sueno de realizar
un Congreso Musical Americano”

CON EL COMPOSITOR NACIONAL
ENRIQUE SORO

Un rato de animada charla. —Su proximo viaje
al extranjero y algunos de los objetivos que tiene.
—Sus nuevas producciones. Es necesario que antes
de su partida le oigamos un recital.

Desde hace algunas semanas se encuen-
tra en Concepcién uno de los preclaros hijos
de esta tierra: el director del Conservatorio
Nacional de Misica y aplaudido compositor
don Enrique Soro.

El joven maestro ha venido a buscar
en los aires del terruno el descanso que
la temporada de verano le brinda para las
duraslabores anuales de su cargo y ha sido
grato precisar los contornos de su silueta
por nuestras calles y por nuestros paseos.
Pero no se crea que su permanencia entre
nosotros ha tenido el caracter de un des-
canso definitivo. Conocedor, tal vez, de
aquel principio que la tradicién atribuye
a Newton, segun el cual nada hai mejor
para descansar que el cambio de labor, ha
debido experimentar, ademas, la influencia
beneficiosa que se senala, parala actividad
de los hombres, a la regién que los vio na-
cer, y, durante el tiempo transcurrido del
actual verano, no ha hecho mas que crear

y dar vida a numerosas y nuevas compo-
siciones musicales, selladas con la marca
inconfundible de su impulso creador.

Algo llegamos a oir sobre este particular.
La infatigable curiosidad periodistica hizo
lo demas, llevandonos hacia la intimidad
del hogar del distinguido compositor, en
busca de algunas frescas primicias que
ofrecer a nuestros lectores.

Con llaneza sencilla y distinguida nos
recibe el sefior Soro. Luego de nuestras
primeras palabras de saludo, la charla se
desenvuelve viva y chispeante, salpicada
de anécdotas y de recuerdos, mientras al
lado de nuestro interlocutor, el piano parece
insinuar una muda invitacién.

—Es ya para mi tradicional, nos dice,
la visita de verano a Concepcién.' Cuando
nohasidoalaciudad misma, como ahora,
por lo menos me he visto arrastrado hacia
alguna parte delarejién, el campo o las pla-
yas de los alrededores.? Por lo demas, para
mi esto se explica sobradamente, porque
es aqui donde definitivamente, segun una
expresién ya consagrada, me siento con
mas intensidad dueno de mi mismo y de
las facultades que pueda tener.

Les voi a dar, por ejemplo, un detalle:
la mayoria de las composiciones que he
llegado a dar a conocer en otras partes,
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han sido compuestas en Concepcién o en
sus alrededores.3

Asi nos va hablando nuestro entre-
vistado, con palabras que nos revelan su
profundo carifio por esta tierra.

De improviso desviamos el jiro dela con-
versacién y lo interrogamos derechamente
acerca de sus proyectos actuales.

—Mi gran perspectiva por el momento,
nos responde, es la que me puede ofrecer

el préximo viaje a Europa que debo
iniciar en el préximo mes de Marzo.* Su
objetivo fundamental es el de estudiar
la organizacién y funcionamiento de los
planteles de educacién musical europeos
y a ello consagraré la mayoria de mis es-
fuerzos. Pero tengo ligados también a este
viaje otros propdsitos a los que atribuyo
especial importancia, como contribucién
al desarrollo de la muisica en América.

—¢A qué se refieren ellos? pregunta-
mos.

—Es conocida, nos dice, la situacién de
absoluto desconocimiento en que hasta

ahora se encuentran todos los composi-
tores de América, los unos con respecto a los
otros y aiin con respecto a los ptiblicos de los
distintos paises de nuestro continente. No
se necesita mucha agudeza deinjenio para
comprender en qué forma desalentadora
tiene que influir semejante situacién en
el animo de los pocos espiritus creadores
de que podamos disponer por estas tierras
y cémo ello tiene que pesar dolorosamente
en la cultura musical media. Ahora bien,
juzgo que después de emprendido un co-
nocimiento personal e inmediato de los
musicos americanos, seria posible buscar

una manera de concluir con el estado ac-
tual de cosas.

Hé aqui, pues, otro de los principales
objetivos de mi viaje. Realizandolo por
etapas sucesivas a través del Atlantico y
del Pacifico,® es mi deseo conocer y tratar
a cuantos compositores ilustres tengan
nuestros paises hermanos, para tender, en
seguida, a celebrar un Congreso Musical
Americano,® con delegados de todas las
naciones, si es posible, que se celebraria
en alguna de nuestras capitales, auspi-
ciado por los Gobiernos, que no pueden
permanecer indiferentes a materias de
esta naturaleza.

El jéoven maestro se deleita en las
perspectivas que’ divisa a su proyecto y
se entretiene, aun, en darnos curiosas
informaciones acerca del desarrollo musi-
cal en la Arjentina, en Brasil, en Estados
Unidos, recordando las observaciones que
le ha tocado recoger en sus jiras anteriores.
Respecto a Estados Unidos tiene un recuerdo
emocionado para Mc Dowell,® misico que
llegd a ser, junto a una brillante realidad,
toda una promesa dificil de precisar en
sus amplias proyecciones. Lo vemos ya
entusiasmado con el arte que constituye
su pasién y aprovechamos la coyuntura
para preguntarle sobre sus producciones
Tecientes.

Como las veces anteriores, nos responde,
también este verano ha sido benéfico para
mis trabajos musicales. Tengo algunas
composiciones nuevas, de las que debo
recordar la Sonata N° 3, en Re mayor,?
para piano, una Suite,’® en tres partes,
sobre tema romantico, otra Suite sobre
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motivos nacionales™ y algunos Estudios
Fantasticos,' para piano.

—Siempre mi estada en Concepcién,
-agrega-, me lleva necesariamente a la
actividad, en una forma que me es impo-
sible resistir.

Le pedimos atin algunos detalles acerca
delas caracteristicas de sus nuevas produc-
ciones y luego después, sin transicién, le
rogamos que nos dé a conocer algo en el
lenguaje vivido del piano.

Nuestro entrevistado accede gustosoy
pronto podemos penetrarnos del alcance
de su reciente labor musical.?

La Suite sobre tema romantico,# estrai-
da en su aspecto descriptivo de la propia
vida de nuestra ciudad, nos conmueve con
la gracia de su acierto indudable, con su
gran poder emotivo, con el sdbio manejo
de la técnica que revela. Luego después,
el maestro nos levanta el velo de una
parte de su Sonata en Re mayor, en la que
podemos advertir arranques de un sano
modernismo, al lado de 1la mas pura y de
la mas sentida percepcién clasica. Consta
ella de cuatro partes: allegro con energia,
andante, scherzo y allegro spiritoso y no
esuna temeridad afirmar que, respecto de
nuestro aplaudido compositor, estad mui
cerca de constituir una de sus producciones
definitivas.

Cuando ha terminado de satisfacer
nuestra peticién damos salida a una idea
que nos esta persiguiendo y lo interrogamos
repentinamente:

—Diganos, maestro, ¢no seria posible
que antes de su partida, que, segiin sus
declaraciones, habra de ser por largo tiem-
po, diera Ud. un recital en esta ciudad,
para estrenar aqui mismo lo que en ella
he compuesto?

Sonrie a nuestra pregunta y nos res-
ponde:

—Créanme: para mi seria mui satisfac-
torio romper con la situacién que siempre
me ha condenado a estrenar fuera de Con-
cepcién aquello que en mucho debo a su
bien hechora influencia.?

Cuando nos despedimos y luego des-
pués nos encontramos en la calle, la idea
se aferra a nosotros con toda la fuerza de
una conviccién.

iEs necesario, es indispensable, que
antes de su partida nuestro publico pue-
da conocer la nueva obra del distinguido
compositor nacional!*®
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Notas al texto principal:

Suponemos que corresponde al diario £/ Sur de Con-
cepcion.

En estas visitas a la ciudad se hospeda en casa de su
madre Pilar Barriga (Cochrane n° 68).

Enrique Soro veraneaba, cuando era soltero, tanto en
Tomé (balneario ubicado a unos 30 km al norte de
Concepcion), como en Coronel (Lota Schwager). En
ambos lugares tenia casa su hermana Ana Amelia,
quien se habfa casado en 1900 con Temistocles Saez
Benavente Gobernador de la Provincia de Arauco.
También lo hacia en los alrededores de Chillan donde
la Familia Brunet. [Ref. Gardeweg].

Por ejemplo el manuscrito de la Suite N° T (Pensa-
mientos Intimos) esté firmado en las Minas Schwager,
Coronel en 1914 mientras que los manuscritos de los
tres Preludios para piano estan firmados en Tomé, a
fines de enero de 1908. [Ref. Coleccion Soro].

Soro inicia su viaje a fines de abril.

Utilizando el Canal de Panamé que se habfa inaugurado
el 15 de agosto de 1914.

No tenemos noticia de que alguna vez se haya ma-
terializado este”suefo”del maestro Soro.

[Sic]: que.

Edward MacDowell (1860-1908), compositor y pianista
norteamericano. “Hasta hace pocos afios ningln
compositor americano habifa logrado, no digamos
imponerse, ni siquiera llamar la atencién de los publi-
cos europeos. La aparicién de Mac Dowell abrié una
nueva era a los artistas de ultramar”. [Ref. £/ Diario
llustrado 27 de agosto 1923] Un grave accidente
1904, le impidio seguir creando.

La Sonata n° 3 en Re Mayor, para piano, consta de 4
partes: “Allegro con energia” - “Andante” - “Scherzo.
Allegro Molto Vivace” - " Allegro Spiritoso, Finale”. Se
estren6 en Concepcién en 1922. Dedicada a Arturo
Rubinstein.

Corresponde a la obra Recuerdos de Concepcion,
suite romantica para piano, que consta de tres partes:
“A la sombra de los tilos” - “Flirt” - “Declaracion”.
Esta dedicada Adriana Cardemil F. y se estrené en
Concepcion en 1922. Esta obra estd inspirada en los
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acontecimientos que vivié Enrique Soro en Concep-
cién durante el verano de 1921, cuando conocié a la
joven Adriana Cardemil con la que llegaria a casarse
pocos meses después. Se conservan dos fotografias
tomadas por un fotégrafo “de cajon” que fue con-
tratado por el maestro para que registrara en la Plaza
de la Independencia de Concepcion el momento de
la declaracion. [Ref. Colecciéon Soro].

Se trata de la obra Dos Tonadas Chilenas para piano.
Dos piezas caracteristicas para piano sobre zamacuecas
(baile popular chileno) seguin puede leerse en la Colec-
cién Soro. Ellas son: I. Todo miamor por ti, “ Andantino
mosso” y Il. Quiéreme chinita mia, “Allegro con brio”.
Dedicada al Sr. Isidoro Vasquez Grille. Editada en 1923
por G. Ricordi.

Raquel Bustos V. retine a los cuatro Estudios Fantasticos
escritos por Soro alrededor de 1922, en una sola obra,
que titula Cuatro Estudios Fantdsticos, para piano.
Estos trabajos llevan, por orden, el detalle siguiente:
La bemol Mayor, Mi Mayor, Fa sostenido Mayor y
Sol bemol Mayor. Fue compuesta en Concepcién y
dedicada al pianista polaco Ignacio Paderewski. La
Casa G. Schirmer Inc. la edit6 en 1925.

[Sic]: compenetrarrnos.

Se refiere a la suite romantica Recuerdos de Concepcion.
[Ver nota10]. En £/ Diario llustrado del 22 de abril de
1922 se dice lo siguiente: “Hay que tener presente
que apenas hace un ano las flechas de Cupido tras-
pasaron el corazén de Enrique Soro, y que la Perla del
Bio Bio fue la cuna de sus mas sentidas impresiones,
qgue llegaron a un desenlace lleno de felicidad”. [Ver
Texto 27, nota 2].

[Sic]: bienhechora.

“Alas 6:30 p.m. se realiz6 en el colegio RRPP Franceses
de Concepcion un concierto donde se estrenaron:
la Sonata N* 3 en Re Mayor, para piano, los Cuatro
Estudios Fantasticos, para piano y la suite romantica
Recuerdos de Concepcion. [Ref. La Union de Concep-
cion, 8 de marzo 1922].



Enrique Soro haciendo de fotografo capta esta singular
imagen en un viaje a la Patagonia. En ella vemos a Carlos
Isamitt (pintor y musico Premio Nacional de Arte 1965),
Cristina Soro Barriga, Gabriela Mistral y Laura Rodig
(escultora).
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texto 30

Una época fecunda en emociones

y la Suite Romantica

“Recuerdos de Concepcion”

MUSICA
PROXIMO CONCIERTO SORO

Desde hace algunos dias circula entre
los aficionados a la musica la noticia de
que préoximamente el maestro Enrique Soro
dara a conocer al piblico de Santiago, ejecu-
tandolas personalmente al piano, algunas
de sus dltimas producciones originales.
Ayer tuvimos oportunidad de conversar
brevemente al respecto con el sefior Soro, de
quien tuvimos la grata confirmacién de esa
nueva, que nos apresuramos a trasmitira
nuestros lectores en la certeza de brindarles
una interesante primicia.

—Efectivamente -nos dijo el senor
Soro- tengo el propésito de estrenar las
diez y seis obras que representan mi labor
personal de los Gltimos anos. Y digo “per-
sonal” porque como ustedes saben, gran
parte de mi tiempo he de consagrarlo a
mis obligaciones oficiales como Director
del Conservatorio, que se llevan, sin que
me pese, Por supuesto, gran parte de mis
entusiasmos y de mis energias, y de cuyos
resultados tengo la satisfaccién de recibir
congratulaciones reiteradas y continuas.

Solicitado a adelantarnos algunas no-
ticias sobre su programa, nos dijo:

—Las obras que estrenaré en mi concierto
del 28 del corriente son de diverso caracter:!
hay una Gran Sonata N¢ 3, de fisonomiay
espiritu modernos, que creo haber podido
imprimirle sin abandonar el corte clasico.
Ejecutaré también tres Estudios Fantasti-
cos, que espero llamaran la atencién como
obras netamente pianisticas.

Una parte del concierto estara consagra-
daalaejecucién dela“Suite Romantica” que
con el titulo de “Recuerdos de Concepcién”,
encierra la expresién de una época de mi
vida fecunda en emociones. El programa
incluird ademas dos “tonadas”?y algunas
piezas caracteristicas sobre el tema de za-
macuecas chilenas.3 La armonizacién de
estas piezas es esencialmente moderna.*

No hubimos de insistir en pedirle ma-
yores detalles acerca de las nuevas obras
que presentara al publico, exhibiendoala
vez los frutos de su inspiracién creadora y
sus dotes de ejecutante; y nos despedimos
de él augurandole un nuevo éxito que sea
la compensacién de sus tenaces esfuerzos
por el progreso artistico nacional.
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Notas al texto principal:

La Sonata N° 3, los Cuatro Estudios Fantasticos y la
suite sinfonica, Recuerdos de Concepcidn se acababan
de estrenar el 8 de marzo en Concepcion. [Ver Texto
29, notas 9 a 14]. Se trata ahora, de un estreno para
la ciudad de Santiago.

Se refiere a la obra Dos Tonadas Chilenas.

Se refiere a la obra Dos piezas caracteristicas, para
piano. Sobre zamacuecas (baile popular chileno).

Estas dos Ultimas obras no fueron incluidas en el
programa de Concepcion.
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Enrique Soro dirige la Orquesta del Conservatorio Nacional
en el Teatro Municipal de Santiago, en 1927. Luces de una
vida musical rica, realizado en homenaje al centenario de
la muerte de Beethoven. Una foto que por si sola refuta
aquellos comentarios de decadencia musical planteados
por Domingo Santa Cruz.



ALGUNOS
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DE LOS ASISTENTEE A LA COMIDA

88 me confla: ofrecer esty simpd-
tica manifestacién al amigo ¥
maestro!

Ias romanzas sin palabras no
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to.

En fin: cuenta la biblica leyen-
dn, que al golpe de la divina vara
de Molsés, brotd e! agua erlstali-
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RECORTE SIN IDENTIFICACION IMPRESA.

SOBRESCRITO A TINTA SE LEE 28 DE ABRIL DE 1922 EL MERCURIO.
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texto 31

“Comida de despedida en el Hotel Milan de
Santiago con motivo de su proximo viaje a Europa”

DESPEDIDA AL MAESTRO SORO

En los salones del Hotel Mildn se rea-
liz6 anoche la comida que un grupo de
artistas y amigos ofrecia al maestro don
Enrique Soro con motivo de su préximo
viaje a Europa.

El conocido maestro se vio rodeado en
esta manifestacién de distinguidos profe-
sionales o comparneros suyos en sus labores
del Conservatorio Nacional de Miusica,
donde ha desarrollado un trabajo eficiente
por el progreso del establecimiento, que
ya ha dado al pais muy buenos frutos y
ha preparado centenares de alumnos y de
alumnas que se ganan hoy honradamente
la vida con una hermosa profesién.

Entre los asistentes recordamos a los se-
fiores: Enrique Soro, Pedro N. Montenegro,*
Isidoro Vasquez CGrille, Juan Grimm, Américo
Tritini, Alberto Spikin,? Alberto Mackenna,
Juan Casanova, Armando Carvajal, Gilberto
Brighenti, Fernando Waymann, Osvaldo
Rojo, José Varalla, German Decker, Carlos
Debuysere, Ratl Hugel, Eugenio Maully,
Luis Sandoval, Julio Guerra, Ernesto
Galiano, Arturo Vieyra, Guillermo Vicks,
Samuel Fernandez M., Samuel Amesquita
A., Dr. Nicolds Fuenzalida,3 Guillermo
Benavides, Arturo Meza, Clemente Diaz,
Juan Livinsgton, Arturo Munich, Dante
Betteo,* Fernando Soro,> Osvaldo Cruz,®

Eugenio Ortazar,” Dr. Carlos Fernandez
Pefla, Dr. Bérquez Silva, Tulio Cardemil,®
Temistocles Saez,? Ennio Bolognini, A.
Rios,' Alfonso Leng.™

A los postres, el maestro don Américo
Tritini ofrecié la manifestacién diciendo
las siguientes palabras:*?

“Yo que he interpretado tantas veces
las inspiraciones de Soro para ustedes, hoy
no puedo interpretar las inspiraciones de
ustedes para Soro.

iTiene bemoles el encargo que se me
confia: ofrecer esta simpatica manifesta-
cién al amigo y maestro!

Las romanzas sin palabras no me dan
miedo; pero las palabras sin piano me
hacen tiritar de susto.

En fin: cuenta la biblica leyenda, que
al golpe de la divina vara de Moisés, brotd
el agua cristalina de la infecunda pefia;
del mismo modo, -Enrique Soro- al golpe
de la magica vara de la amistad, brota la
palabra de mi desmantelado cerebro para
decirte que los amigos que hoy te festejan
sobran [sic] serlos heraldosde tufamay, a
la vez, los alabarderos del sillén que dejas
vacio durante tu ausencia.

Alzo la copa y en nombre de todos, te
ofrezco la amistad de todos. Confia en
nosotros, Enrique, y viaja con tu amorosa
companera en alas de la felicidad y de la
gloria.”
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El senor Soro, al agradecer la atencién
de sus amigos, se expresoé asi:

“Me siento anonadado ante esta esplén-
dida manifestaciéon que me ofrecéis, mis
queridos amigos, para despedirme antes de
abandonar mi patria, y no sé qué palabras
debo pronunciar en agradecimientoaella,
ya que no encuentro ninguna a propésito
que traduzca mi profunda gratitud. Y no
pudiendo suplir en forma alguna esta in-
suficiencia, me voy a permitir expresaros
Unicamente que esta manifestacién dejara
enmiunrecuerdo imperecedero y me servira
de estimulo para acrecentar aun mas, si
fuese posible, los sentimientos de afeccién
que a cada uno de vosotros os profeso.

A los comparnieros de tareas profesio-
nales, que se han adherido a esta mani-
festacién, les expreso que me alientan
con su presenciay a ellos debo declararles
que su adhesién servird de estimulante en
las nuevas labores que me propongo reali-
zar; porque no voy a paises extranjeros a
descansar de la larga jornada de maestro
que ya he recorrido, sino que voy a buscar
nuevas orientaciones para la ensenanza
del arte a que dedicamos nuestras activi-
dades. Si quiere darsele el calificativo de
viaje de placer el que realizaré dentro de
pocos dias mas, lo acepto de buen grado,
porque no hay placer mas grande para los
quevivimosla vida intelectual, que nutrirse
dia tras dia con la fecunda sabia del saber
que, momernto a momento, tiene nuevas
manifestaciones y que para el arte musical
es de vastas proyecciones.

Voy a realizar ese viaje, como ya lo he
dicho, llevando el propésito de buscar los
medios mas adaptables a la ensenanza
musical y de retornar a este pais trayén-
doos todo lo bueno que encuentre en el
extranjero. En mi corta peregrinacién cada
acto mio llevara impreso todos vuestros
anhelos y, si vuelvo con las manos llenas
de materiales para proseguir la tarea de
educador, apreciaréis si he sabido inter-
pretar esos anhelos. Sé que lejos de aqui
sentiré las nostalgias de mi patria y de la
amistad de todos vosotros; pero me sentiré
reconfortado al pensar que pronto volveré
a pisar esta tierra que amamos con mas
fuerza mientras mas nos distanciamos de
ellaya estrechar fraternalmente la mano de
vosotros para seguir viviendo y trabajando
bajo el mismo cielo de comunes ideales y
aspiraciones.

A vuestra salud, mis queridos amigos.”

Hablaron en seguida los sefiores Samuel
Fernandez Montalva,’3 Clemente Diaz
Ledn, Isidoro Vasquez Grille**y el profesor
sefior Sandoval,’> abundando todos en
conceptos elogiosos pero muy merecidos
por el festejado, a quien desearon mucha
fortunay felicidad en el viaje y un pronto
Tegreso para que continue su benéfica labor
en el establecimiento que con innegable
acierto dirige.
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Notas al texto principal:

Pedro Nicolas Montenegro (1872-1942), abogado,
Ministro de Pedro Montt M. y Ramén Barros Luco.
Casado con Ana Baltra (hermana de Carlos Baltra
esposo de Cristina Soro Barriga). Melémano y gran
amigo de Enrique. Mas tarde sera padrino del hijo
menor del maestro Soro.

Alberto Spikin Howard, profesor de piano del CNMD.
En marzo de 1927 la revista Marsyas le publica un
articulo titulado £/ Porqué del fracaso de la Ensefianza
Musical en Chile, atacando duramente a sus colegas
del Conservatorio, varios de los cuales estan invitados
a esta despedida. Su texto y la amistad que tenia con
Santa Cruz van a agravar la situaciéon de Enrique Soro
en tanto director del establecimiento.

Tio materno de Adriana Cardemil Fuenzalida.

Dante Betteo, violinista y director de la Banda del
Regimiento Pudeto. Dirigi6 el Himno de los Estudiantes
Americanos en la Plaza de Armas de Santiago. [Ref.
Coleccién Soro]

Fernando Soro Barriga (1880-1936) el mayor de los
hermanos Soro-Barriga, estudio leyes en Santiago y
como Juez estuvo a cargo del primer robo bancario en
el pafs, realizado en la Sucursal Matadero del Banco de
Chile por un grupo liderado por el famoso anarquista
espafol Buenaventura Durruti (julio 1925).

[Ref. http://www.lafogata.org/05latino/latino10/
chi_12-1.htm].

Hermano de Berta Cruz Opazo y esposa de Fernando
Soro Barriga.

Abogado y socio de Pedro N. Montenegro. Melémano
y amigo por muchos afos de Enrique Soro.

Hermano de Adriana Cardemil Fuenzalida.

Temistocles Séez Benavente (1878-1974), esposo de
Amelia Soro Barriga.
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Se refiere a Miguel Honorio Rios Rios, esposo de Isabel
Soro Barriga.

De este listado fueron musicos y/o profesores del CNMD
los siguientes: Américo Tritini, Juan Casanova Vicuia,
Armando Carvajal, Fernando Waymann, Osvaldo Rojo,
José Varalla, German Decker, Carlos Debuysere, Raul
Hugel, Luis Sandoval, Julio Guerra y Alfonso Leng.

“Esta manifestacion, organizada con todo entusias-
mo por el incansable maestro Americo Tritini, fue un
homenaje de adhesion sin precedentes en los circulos
musicales de Santiago.” [Ref. £l Diario llustrado, 28
de abril 1922].

Poeta y director de la revista La Lira Chilena (1898-
1911). [Ver Texto 26, nota 1].

Isidoro Vasquez Grille (1864-1926), llego a ser Subse-
cretario del Ministerio de Hacienda, fue abogado de
la Inspeccion General de Colonizacion e Inmigracion,
Secretario General del Partido Liberal Democrético y
Regidor por Santiago. Sus intereses musicales y literarios
transformaron su hogar en un centro de permanente
actividad artistica. En ella se reunian escritores, musicos
y poetas. No era raro ver a Enrique Soro improvisando
al piano, dando a conocer sus Ultimas obras a sus
amigos o acompanando a su hermana Cristina. [Ref.
Fernando Garcia Arancibia. Isidoro Vasquez Grillé,
RMCh XXI, N° 102 (oct-dic 1967), pags. 101-112] de
Enrique Soro le dedica en 1922 la obra Dos Tonadas
Chilenas.

Luis Sandoval Bustamante, profesor de oboe e Inspector
General del CNMD. Director del Orfedn de Carabine-
ros (1933-1936). Autor del libro Resena Historica del
CNMD 1849-1911. En el Conservatorio se le llamaba
carinosamente, el sordo Sandoval. [Ref. Santa Cruz;
pag. 163].
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REFERENCIA:

RECORTE CON IDENTIFICACION IMPRESA PARCIAL (21 DE JULIO DE 1922).
SOBRESCRITO A TINTA SE LEE EL UNIVERSAL GRAFICO. MEXICO.

[TEXTO 32. COLECCION SORO, LiBRO II, PAG. 139]



texto 32

“Debemos emplear nuevas formas,

pero no deformar”

UNA ENTREVISTA CON EL EMINENTE
COMPOSITOR CHILENO D. ENRIQUE SORO

El nombre de Enrique Soro nos era co-
nocido desde hace afnos que en Alemania
escuchamos algunas de sus composicines
[sic] para piano. Enrique Soro es una de
las mas conspicuas personalidades sud-
americanas, cuya actuacién artistica esta
sancionada por la critica serena que le ha
dedicado los mas encomiasticos elogios; no
es de extranarse por lo tanto que su presencia
en esta ciudad nos impusiera el deber de
traerlo al umbral de la curiosidad publica
que siempre anhela conocer pensamientos
y detalles de l1a vida de los elegidos.

La exquisita amabilidad del maestro
don Julidn Carrillo nos hizo llegar a él tras
breve presentacion.!

Enrique Soro es de buena estatura, un
poco encorvado, de aspecto amable y sencillo
en el que campea la nobleza sentimental;
habla lento, con reposo, y tiene uno que
aguzar el oido para entenderle, porque es
dificil escucharle las eses: el final de cada
frasela termina casien aire interrogativo,
marcandose para cualquier sicélogo, la
modestia natural del que descuella, porque
la Naturaleza le ordeno ser elegido. Una
cortesia exquisita revela su alma nifa.

En el Hotel Metropolitano, su residencia
actual, le abordamos para satisfacerla cu-
riosidad de nuestros queridos lectores:

Naci en Concepcién (Chile) en 1884, em-
pezd diciendo. Pensionado por mi Gobierno
estudié siete afios en el Real Conservatorio
de Milan. Para entrar a la clase de contra-
puntoy fuga con el profesor Luis Mapelle,?
tuve que tomar parte en el concurso de 52
aspirantes a la tinica beca, que gané por
haber improvisado sobre un bajo con imi-
taciones que se me di6; como algo curioso
que demuestra mi intuicién, le diré, que
al hacer esto, fue en unrasgo de audaciay
porque sentia bullir en mi sangre el fuego
creador, pues no sabia nada de armonia. En
dicho Conservatorio estudié piano, 6rgano,
violoncello, dedicindome luego a la alta
composicién donde obtuve el inico premio
del afio 1904; dicho inico premio se otorga
cada siete anos. De alli pasé a Paris donde
di a conocer en colaboracién con Casella
algunas de mis composiciones a las que la
critica dio favorable acogida.3 De regreso
Chile me hice cargo de las clases de pianoy
de harmonia [sic] del Conservatorio, y dos
anos mas tarde fui nombrado Director de
dicho plantel,* lugar que hasta hoy ocupo;
es decir, hace alrededor de 15 afios. Como
usted comprende, organice la Orquesta
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Sinfénica que dirijo,® y con 1la que he hecho
largas temporadas, poniendo todas las sin-
fonias de Beethoven, etc. Igualmente en
Argentina, en Estados Unidos he dirigido
mis obras.

Escuelas Elementales primero y después
el Conservatorio

Soy partidario de los Conservatorios,
pero creo que no deben tener el niimero
exagerado de alumnos como el que dirijo
que cuenta con mil cuatrocientos, sino que
deben establecerse escuelas elementales de
musica, y el Conservatorio ser algo comola
Universidad a donde vayan quienes hayan
cursado dichas escuelas.

Ya se imagina quienes son mis favori-
tos: Beethoven y Bach, y de los romanticos
Chopin y Schumann, asi como los clasicos
antiguos italianos.

Wagner es en mi concepto el musico
mas completo;®lo adoro, sobre todo en sus
ultimas obras, encontrandolo muy melé-
dico. El snobismo latino quiere despreciar
alos melddicos, llamandolos anticuados e
italianos, cuando la melodia fina es muy
hermosa. Quienes han seguido a Wagner
han fracasado por querer tomar otro camino
del que su intuicién les nazca. El compositor
debe ser ante todo muy sincero.”

Creo que triunfaran los que se manten-
gan un paso atras viendo hacia el clasicismo,
porque los ultra no hacen sino rebuscar
perdiendo su sinceridad. Debemos emplear
nuevas formas, pero no deformar.8

Conoci personalmente en Nueva York a
Granados 15 dias antes de su muerte,® enuna

recepcién que le daban. Sus Gollescasno las
encuentro teatrales, y francamente no me
gustaron mucho, sin dejar de reconocerle
sus méritos. Albéniz si es espléndido.*®

Las obras de Soro

He escrito efectivamente bastante: tres
Suites para sinfénica;™ una en tres partes
y las otras dos en cinco. Concierto para
piano y orquesta en re mayor." Tema con
variaciones sinfénicas.3 Cancién triste.*
Danza fantastica.’ Sinfonia romantica en
cuatro partes.*® Dos sonatas para violin y
piano.Y Tres sonatas para piano.® Varios
cuartetos y quintetos de cuerda. Mas de
trescientas obras para piano. El himno es-
tudiantil adoptado en toda la Américay que
se llevé el premio de concurso.® El himno
a la bandera chilena y el pan-americano
con coros.?® Muchas de mis obras estan
editadas por la casa Schirmer.

En escuelas pianisticas prefiero la ale-
manay larusa.

Mis momentos de mayor emocién han
sido cuando oi el Parsifal de Wagner y
cuando estrené mi sinfonia romantica y
mi concierto en re mayor.*

Dard un concierto

Voy en compania de mi hermana
Cristina Soro de Baltra en comisién de mi
Gobierno a Europa;* ella a estudiar méto-
dos de cantoy yo las nuevas orientaciones;
a México vine por la simpatia que siento
por é1,23 y daré un Concierto dirigiendo
mis obras con la sinfénica para seguir mi
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viaje inmediatamente. Ademads, estoy
procurando el intercambio latino del que
soy un enamorado.

Después de la entrevista anterior, el
sefior Soro hizo una visita con los sefiores
Joaquin M. Beristdin Director General de
Cultura Estética, el maestro Tello y don
Eduardo Diaz al Centro de Orfeén,** An-
tonio Gémez que dirige el compositor don
Alfredo Tamayo.

En dicho centro fue recibido el artista
Soro con carifio que se manifest6 en la ova-
cién que se le prodigd al entrar. Los obreros
entonaron canciones nuestrasy chilenas.

Alfredo Tamayo recit6 unos versos, y des-
pués fue aclamado el artista como socio de
honor de dicho Centro.

Al salir decia el sefior Soro al maestro
Beristain:

“Esta labor que usted desarrolla es
colosal y de importancia nacional; yo
procuraré que en Chile se haga lo mismo;
salgo verdaderamente emocionado por la
trascendental importancia de esta obra de
arte ylo felicito con toda la vehemencia de
la que soy capaz”.

MANUEL SIERRA MAGANA.
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Notas al texto principal:

Julian Carrillo (1875-1965) trabo amistad con Enrique
Soro a fines de 1915. El 21 de mayo de 1920, y a
propdsito de ser nombrado Director del Conservatorio
Nacional de México, le envia una carta donde destacan
3 puntos interesantes: a) Le solicita ejemplares de sus
obras para darlas a conocer en México, b) Le pide
poder usar en su Conservatorio los libros de “Méto-
do” que le acaba de publicar la Casa Schirmer para
el estudio del piano y ¢) Le informa, con entusiasmo
de apdstol, que anhela el intercambio musical entre
los mas grandes maestros de Hispano-América. [Ref.
El Mercurio de Santiago, 3 de julio 1920] [Ver Texto
28, nota 7.

Luigi Mapelli (1855-1913), compositor y director de
orquesta italiano. Después de ganar el Concurso
Sonzogno en 1884, se dedico sobre todo a la ense-
fianza. Fue profesor de Armonia y Contrapunto en
el Conservatorio de Mildn y uno de los maestros del
joven Soro.

Alfredo Casella (1883-1947), compositor, director
de orquesta, musicélogo y eximio pianista italiano.
Formado en el Conservatorio de Paris, alumno de
Fauré. El viernes 16 de diciembre de 1904 y como
indica la portada del Programa “... a 9 heures du soir
trés précises...” comparte el escenario de la Gran Sala
Pleyel con Enrique Soro que tiene 20 afios.

Enrique Soro se incorpora al CNMD el 7 de abril
de 1905 y el 30 de agosto de 1909 asume como
subdirector reemplazando a Celerino Pereira L. [Ref.
Sandoval; 21-29] Recién en 1919 asume como director
del establecimiento. Sin embargo desde su nombra-
miento como subdirector diez afos antes, realizaba
las labores correspondientes a la direccion artistica del
Conservatorio.

Se refiere probablemente a la Orquesta Sinfénica del
Conservatorio Nacional, gue bajo su direccion realizo
innumerables estrenos en Chile y dio el espacio para la
audicion del repertorio orquestal y la creacion de otras
orquestas profesionales, como la Orquesta Municipal
de Santiago.

Richard Wagner (1813-1883), musico aleman. Com-
positor, director de orquesta, poeta y tedrico de las
artes escénicas. Muere un afo antes del nacimiento
de Enrique Soro.
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Aqui Soro muestra una vez mds sus convicciones y
su profundo estilo personal: no es él un segundo o
tercer Tchaikovski, Wagner o Verdi, sino un compositor
con ideas propias que sabe tomar lo mejor de cada
universo musical segun le parece convincente para
dar vida a sus propias creaciones.

Sin embargo, para Soro la desintegracién del con-
cepto de “Arte” con mayuscula que implicaban los
modernismos de su época, le era totalmente ajeno
como busqueda artistica, porque justamente no veia
alli arte, sino una total ausencia de formalidad para
contenerlo.

Enrique Granados (1867-1916), musico espafol.
Regresa a Barcelona en el vapor Sussex, via Londres.
El barco es torpedeado por los alemanes un 24 de
marzo de 1916, falleciendo él 'y su esposa.

Isaac Albéniz (1860-1909), musico espafol. Se inicia
precozmente en la ejecucion del piano. Dirige una
Compafifa de Zarzuelas. Ensefia piano avanzado
en la Schola Cantorum de Paris. Compone un gran
numero de piezas para piano (baladas, romanzas,...),
Tres Zarzuelas y su obra maestra Iberia (1905-1908).

Las tres Suites para orquesta sinfénica son: () Sui-
te para gran orquesta de arcos cuyas partes son
“Melodia”-"Zarabanda"”-"Danza Fantastica” (1905).
Esta “Danza Fantastica” se transformaria mas tarde
en una obra independiente con el mismo nombre. (Il)
Suite Sinfénica N°T para gran orquesta cuyas partes
son “Poema Erético”- “Recuerdo”-"Hora Triste”-
“Esperanza”- “Elegia” (1914). (lll) Suite Sinfénica
N° 2 (b) cuyas partes son “Nocturno”-"Recuerdo
Lejano”-"Inquietud”-"Meditacion”-"Hora Mistica”
(1918). En catalogo de Raquel Bustos figura ademas
una Suite Sinfonica n° 2 (a) que consta de una sola

parte.

"

Obra dedicada al virtuoso pianista italiano Ferruccio
Busoni (1918).

Tema con Variazioni, per orchestra (Milan 1904).
Cancién Triste, para piano (1911).
[Ver nota 11].



20

21

22

23
24

Sinfonia Romantica en La Mayor. Obra estrenada el 6
de mayo de 1921 en el Teatro Municipal de Santiago,
actuando como director Enrique Soro y como solista
al piano Osvaldo Rojo. Nueve dias después, un dia
domingo 15 de mayo Enrique Soro y Adriana Carde-
mil se casan en Concepcién. La obra esta dedicada
Adriana, su inspiradora.

Sonata N° 1 en Re menor para violin y piano (Milan
1903) y Sonata N°2 en La menor para violin y piano
(1914) y dedicada al violinista Edmundo Weingand.

La Sonata N° 1 en Do sostenido menor para piano
(1922). Premio Consejo Superior de las Artes y MUsica,
la Sonata N° 4 en Mi menor para piano (1917) y la
Sonata N° 3 en Re Mayor para piano (1922).

Se refiere al Himno de los Estudiantes Americanos
(1911). [Ver Texto 03, nota 4].

El Himno a la Bandera Chilena para piano y coro (1906)
lleva letra del poeta chileno Francisco Antonio Concha
Castillo (1855-1927), quien fuera abogado, diputado
conservador, periodista y profesor. Consejero de Ins-
truccion Publica y académico de la Lengua” [Ref. revista
Zig-Zag, n° 607 de 1916] [Ver Texto 47, nota 1].

Wagner estreno Parsifal en 1882, un afio antes de su
muerte.

Cristina Soro Barriga de Baltra (1886-1967), notable
soprano dramatica chilena. La llamaban “La Patti”
chilena por su parecido con la voz de Adelina Patti, la
gran diva italiana. Entre sus admiradoras se contaba a
Gabriela Mistral, que en versos dijo “Todo el amory la
amargura canta, / Todo lo humano y todo lo divino, /
Y al entregar la vida por un trino, / su cuerpo tiembla
como su garganta” [Ref. Coleccion Soro].

Se refiere al maestro Julian Carrillo. [Ver nota 1].

Se refiere a Rafael J. Tello musico y critico mexicano
del diario Excelsior de Ciudad de México.
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Un rato de charla con el maestro Soro |

Sus impresiones arlisiicas a través de Europa.-Algo sobre 1a evoly-

cidn musical y las exiravagancias de los ultra-modernistas.-Un mag.

iro que no se da a entender.-La aparicién de una crquesta original
gue produce ruidos desagradables

Los amargos fustantes del forastero desconocido.--;Quién ha dicho que S nos conoe
Jal ofro lado del Atidntioo?.~-Lecciones de geografia que deben preceder a lag oreser-
- taciones de los chilenos en el Viejo Nundo

{LOS TRIUNFOS DE NUESTRO COMPATRIOTA Y LOS JUICIOS
SOBKE SU LABOR

-
{Intaresante entrevista con el prestigioso maestre
[ ! chileno
{ ]

Conversar con taa persema cul-| revestirlas 4o un ropale moltd-| dida ¥ admirada por lna hombres
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te lo que hay em esce ot.rog Dattiap F P Lg:::hr W Sus vistagos
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dewa.a.nonrporﬂnwom s b

te quenos muestra en veat-ido

R ey
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den o ddavio en este pals; perolila m . = d
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REFERENCIA:

RECORTE SIN IDENTIFICACION IMPRESA.

FIGURA ENTRE LOS RECORTES DEL ANO 1923.

[TExTO 33. COLECCION SORO, LIBRO II, PAGS. 176 - 178]



texto 33

“Una orquesta que produce ruidos
desagradables y los amargos instantes
del forastero desconocido”

UN RATO DE CHARLA CON EL MAESTRO SORO.

Sus impresiones artisticas a través de Europa. -Algo
sobre la evolucion musical y las extravagancias
de los ultra-modernistas. -Un maestro que no
se da a entender-. La aparicion de una orquesta
que produce ruidos desagradables

Los amargos instantes del forastero desconocido.
—;Quién ha dicho que se nos conoce al otro lado
del Atldntico?— Lecciones de geografia que deben
preceder a las presentaciones de los chilenos en
el Viejo Mundo.

Los triunfos de nuestro compatriota y los juicios
sobre su labor.

Interesante entrevista con el prestigioso maestro
chileno.

Conversar con una persona culta y de
especial refinamiento artistico, respecto
de sus impresiones recogidas en un viaje
por el extranjero, no es, sin dudas, tarea
corta, mucho mas cuando ese espiritu no
s6lo comunica el bagaje de novedades que
trae consigo sino que las aprovecha de una
manera personal y sugerente para revestirlas
de un ropaje multiple y seductor ideado por
su temperamento original.

La gente vulgar que, rompiendo la
desesperante monotonia de nuestro am-
biente, quiere aprovechar sus medios de

fortuna para atravesar la cordillera o cruzar
el Atlantico en busca de distracciones o a
fin de conocer simplemente lo que hay
en esos otros mundos, sin que con ello se
vaya a molestar nada mas que los 6rganos
visuales, la gente vulgar, repetimos, vuelve
a sus patrios lares casi tal como emprendié
el viaje de ida, a no ser por el nuevo corte
quenos [sic] muestra en el vestido o por los
ramplones modismos de una pronunciaciéon
afectada...

Estos dos tipos de viajeros, tan absolu-
tamente diversos, se suceden a diario en
este pais; pero por fortuna, cada uno de
los primeros basta para suplir el vacio que
nos dejan los numerosos paseantes que tras
de una estada en el extranjero quedan tan
impasibles como si se hubieran cambiado
de casa.

*

* ok

Estas y otras consideraciones nos
haciamos mentalmente ayer, mientras
charlabamos con el prestigioso maestro
Enrique Soro Barriga, quien acaba de re-
gresar a Chile, después de una gira triunfal
por Europa.

Retorna el afamado compositor envuelto
en una aureola de éxitos definitivos que lo
han hecho resaltar, en el curso del viaje,
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como una personalidad vigorosa, aplaudida
y admirada por los hombres mas eminentes
del arte musical europeo. Y lo que es mas
notable, aunque no extrano entre noso-
tros, —Soro Barriga, ha sido elogiado con
entusiasmo y ha triunfado sélidamente
fuera del pais antes de serlo por sus com-
patriotas. Las envidias de los incapaces,
por un lado y por otro la indiferencia de
los hijos de esta tierra para apreciar a sus
vastagos talentosos, han contribuido a esta
aberracién incomprensible en las demas

naciones cultas.
*

* ok

Empieza diciéndonos Enrique Soro que
recorri6 Italia, Francia, Alemania, Suiza
y Espania, con el primordial propdsito de
cumplir la misién que le habia encomendado
el Gobierno, esto es, imponerse y estudiar
las organizaciones de los Conservatorios de
Musica europeos, con el objeto de adaptar los
sistemas de ensefianza alli establecidos, al
plantel congénere que tenemos en Santiago
y del cual el maestro es director.

—Mi labor ha sido larga y costosa, nos
dice. Para poder llenar eficientemente el

objetivo de mi tarea, tuve que convivir
intimamente con los maestros y educandos
y presentarme en aquellos establecimientos
como un curioso impertinente.

Se advierte, en general, una notable
evolucién en materia de ensenanza mu-
sical; pero donde ella se encuentra mas
avanzada es en la Academia de Musica de
Berlin. Aqui cada profesor, sin someterse
a un plan determinado ensefia, segun le

plazca y a su modo particular. Claro es
que el pensamiento de estos maestros se
une en el propésito de obtener el éxito de
sus alumnos y este sistema educacional,
que podriamos llamar divergente, en sus
medios, converge al mismo resultado pro-
vechoso y practico.

Con dicho sistema, cada alumno recibe
su instruccién, segin sea su capacidad y
facultades y va adquiriendo el desarrollo
de sus conocimientos a la medida de sus
propias fuerzas y de acuerdo con la natu-
raleza de sus sentidos. El que no resultay
es negado al arte, es eliminado de hecho
y asi se va estableciendo una seleccién de
educandos, a fin de dejar el campo a los
otros interesados que esperan vacantes y
que forman una legién numerosa.

Todo esto es mas pedagdgico y de
acuerdo con el espiritu moderno que guia
a la ensefianza musical. Este sistema
quiero implantarlo en el Conservatorio de
Santiago.

Por lo que respecta a la parte material,
—contintia-, he podido imponerme que nos
encontramos muy atrasados. Os [sic] con-
servatorios europeos cuentan con edificios
magnificos y adecuados. Sus presupuestos
consultan sumas de consideracién para su
mantenimiento y progreso. Por ejemplo,
he conocido locales con salas que tienen
murallas acolchonadas con el objeto de
evitar que los sonidos pasen de una pieza
aotra. Las salas poseen también servicios
de calefaccién completos, a fin de que en
las épocas de frio los alumnos no sufran las
consecuencias con el hielo de las manos o

~174 ~



las afecciones en la garganta, accidentes
que, como ustedes comprenderan, perju-
dican la ensenanza.

No podemos decir lo mismo de nuestro
Conservatorio. Aqui el local es inadecuado
y el establecimiento no tendra jamas el
prestigio que merece, a causa de que es
pobre y se encuentra situado en la calle
San Diego,1razén indiscutible, a pesar de
que, segin el refran, “el habito no hace al
monje”...

—;Qué puede decirnos de las tendencias
modernistas que han surgido en la

musica?

—Queellas se manifiestan; pero fuera de
los Conservatorios. El modernismo musical,
el modernismo que en la literatura y en la
pintura hallegado a extremos increibles, tie-
nedos manifestaciones: una el modernismo
equilibrado, que busca nuevas orientaciones
y nuevas fuentes de concepcién y la otra el
modernismo desequilibrado, absurdo,? que
Nno merece ser tomado en cuenta. Pero lo
lamentable del caso es que muchos cultores
del modernismo exagerado, son maestros
que han tenido bastante prestigio y que
ahora, por exagerar la nota, pretendiendo
romper los moldes mas esenciales del arte
musical, como es uno de ellos, la melodia,
han caido en el fracaso. Las obras de estos
desequilibrados me han dejado perplejoy
hellegado a pensar, al no comprenderlas,
que yo soy el torpe y sus autores estan en
larazénm...

Un caso tipico es el del compositor ruso
Strawinsky,3 de quien conozco obras de
gran mérito y que gozan de fama en Euro-

pa; pero quien ahora se ha desviado hasta
caer en el error mas inaudito en materia
de concepciones musicales. Strawinsky
ha organizado una orquesta a base de dos
pianos y con la supresién absoluta de los
instrumentos melédicos como el violin y los
instrumentos de madera, como el clarinete,
la flauta, el oboe y el fago [sic]. Ha dejado,
pues, ademas de los dos pianos, los instru-
mentos de metal y otros que en conjunto no
pueden sino constituir algo inarmonioso
y escasisimo de emotividad.

Tuve la desventura de asistir a una audi-
cién de la orquesta dirigida por Strawinsky
y después de escuchar fatigosamente ese
conjunto,* que aturde y desespera a la
postre, llegué a pensar, transformando
la frase de Napoleén, que de esa manera,
“la musica es el mas desagradable de los
ruidos”.s

Lasorquestas de los araucanos, -quienes,
como ustedes saben son los temperamentos
mas negados a la musica de los indios de
América, resurgieron entonces en mi mente
y las consideré sublimes en comparacién
con las de Strawinsky...

—¢A donde llegaremos con tales anor-
malidades? Tomen en cuenta ustedes que
esos maestros extraviados cuentan con
numerosos prosélitos entre la juventud.

A pesar de todo, tuve la satisfaccién de
apreciar, en Roma, por ejemplo, que el
carifio por la musica pura no disminuye y
menos la admiracién por los clasicos. En
un concierto que di en esa ciudad, el em-
presario me advirti6é que para atraer ptblico
era indispensable colocar en el programa
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trozos de Wagner, de Beethoven o de Mozart.
Los ultra modernistas, en cambio, cuando
van a escuchar las obras de sus idolos, se
retiran al primer acorde de musica clasica
en senal de protesta...

Hay muchas composiciones musicales
que son revolucionarias pero que respetan
lasnormas elementales del arte, las cuales,
encierran muchas bellezas y originalidades
que imponen respeto.

Mas, han aparecido unas extravagan-
cias... El mismo Strawinsky dirigi6é una
de sus ultimas obras que yo escuché con
verdadera uncién, a fin de lograr enten-
derla; pero... mis empenos fueron vanos,
pues no pude comprender nada. Algunos
compatriotas del maestro, me confesaron
lo mismo.

Por lo que respecta a la musica pura,
tuve ocasién de observar que en Italia, a
pesar de la abundancia de maestros, no
se conocen los orfeones, pues los ptiblicos
prefieren las 6peras. Alld se me dijo que
la razén de esto estaba en que no se habia
logrado todavia obtener una organizacién
orfednica que se resistiera porla disciplina
opor el dinero. Sin embargo, en poco tiem-
po mas en la Scala de Milan aparecera por
primera vez un orfeén completo destinado
a ejecutar cuatro meses del afno, audiciones
escogidas.

En Espana si que existe una organi-
zacién admirable de orfeones repartidos
en 22 ciudades y sometidos a un cuerpo
dirigente. Estos orfeones son un modelo en
su géneroy desarrollan una labor cultural
de vasto alcance. Cuentan en su mayoria

con locales propios y se hallan bajo una
disciplina estricta. Los orfeones se encar-
gan de contratar a los grandes musicos,
quienes llegan a Espafia y lo encuentran
todo listo y no tienen que molestarse por
ningan detalle. Les basta s6lo con llegar
al salén de actos en el momento de la au-
dicién. Los orfeones corren con el viaje y
la estada de los maestros invitados, en la
respectiva ciudad.

—Y, ;usted encontré facilidades en
sus viajes?

—Vergonzoso es decirlo; pero para un
artista es dura tarea llegar al extranjero,

donde hay que crear un ambiente y
darse a conocer, convenciendo. No es sélo
porque alla se desconfie de lo que va de estos
lados, sino que la dificultad estriba en que
la propaganda chilena es nula. Nadie nos
conoce. Hay que empezar, pues, por dar
lecciones de geografia; decir que la capital
de Chile no es Buenos Aires, que tenemos
ferrocarriles, que volamos en aeroplano, que
tenemos automoéviles y que en esta tierra
lejana y desconocida, nacen individuos
de talento y que muchos son artistas...
Hay que perder mucho tiempo en ilustrar
y en presentarnos. Muchas personas se
extraniaron cuando les dije que teniamos
un Conservatorio de Musica con mas de
mil alumnos y fuera de estos habia una
poblacién apreciable que admiraba el arte.
También tuve que explicar que Claudio
Arrau6 y Juan Reyes son chilenos...”

Después de las lecciones de historia,
viene lo mds ingrato y molesto: la presen-
tacién personal. Comunicar lo que uno ha
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hecho en el curso de una vida artistica...
y con todo, siempre queda en los rostros la
desconfianza y el recelo que es necesario
vencer a toda costa, ain traicionando los
sentimientos de la modestia. Pero jqué ha-
cerle!, siuno se siente tan lejos de la patria
y se amargay se revela por la injusticia de
encontrarnos tan perdidos y pequetios en
el mundo.

Por fin, ese publico que nos dispensa la
bondad de escucharnos por educacién o por
curiosidad, nos pide algo practico, algo que
compruebe lo que hemos dicho. El artista
forastero, tiene que exhibir sus cualidades
ante el juicio de los oyentes.

jCuantas veces no pasé por el mismo
trance!... jCudntas veces comprendi que
mi auditorio se sonreia de mis pretensiones
hasta el momento mismo en que interpreté
al piano alguna de mis obras!... Sélo en-
tonces los desconfiados se convencieron
de que en Chile hay hombres cultos y que
pueden concebir algo de valia.

—:Existe en Europa la obra de propagan-
da cultural entre los elementos obreros?

—Existe; pero alla no se hacen audiciones
gratuitas de ningan género. Tengo la

satisfaccién que lo que se ha hecho aqui
en tal sentido, no se conoce en Europa. En
Meéxico pude imponerme de la interesante
labor que se desarrolla sobre el particular,
donde un gobierno consciente de sus actos,
que ha comprendido que la propaganda
artistica en el pueblo tiende al cultivo de
su espiritu y de sus costumbres, no omite
esfuerzos ni dineros para difundir en el pais,

junto con las escuelas orfeones gratuitos
que llevan a todos los sitios la maravilla de
sus atractivos. Hay en México numerosas
filarménicas, a cuyos centros acude el
pueblo, después de sus trabajos, a escuchar
buena musica. De esta manera, se alejan
los obreros de los sitios de corrupcién para
gastar sus dineros en algo provechoso y
educativo. Los locales de las filarmoénicas
se llenan de un publico avido de arte. En
varios de ellos tuve el gusto de tocar al
pianoy pude darme cuenta del interés con
que se me oia.

Este es uno de los problemas de mayor
importancia que deseo estudiar, con el
objeto de lograr que un dia se haga algo
parecido entre nosotros.

*

Mas tarde la conversacién se hace mas
intima y Soro Barriga, a instancias nuestras,
nos habla de sus triunfos. Sus palabras
temerosas, no quieren quebrar su habi-
tual modestia. Nos impone de la carifiosa
recepcién que le hiciera Paderewsky® en su
residencia en compaiiia de otras grandes
personalidades musicales.?

Después de imponernos de los elogiosos
conceptos que le han dispensado algunos de
los mas famosos compositores del mundo,
Enrique Soro, nos dice con mucho de pena
y desengarno:

—Estos juicios me bastan. Por eso uste-
des comprenderan quelas criticasyataques
que he recibido de algunos compatriotas,
poco pueden preocuparme,
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De entre los articulos que en su ho-
menaje publicaron los principales diarios
de Espafia y Alemania transcribimos los
siguientes parrafos:*°

Del AB C de Madrid: “Quedamos en que
el maestro Soro fue saludado con aplausos
y afiadiremos que estos se renovaron muy
efusivos, al terminar su sinfonia de lineas
claras, nobles, que dibujan y dan expresion
a la idea melédica. Dirigié muy bien y
visiblemente emocionado recibié la justa
ovacién que le tributé la concurrencia, en-
trela que figuraban, por cierto, la infanta
Isabel y 1a duquesa de Talavera”

De“LaTribuna” de Madrid: (hablando
del Allegro de la Sinfonia Romantica),"
“Aunque de tendencia también modernista,
posee todas las caracteristicas y estilo de
los musicos del siglo pasado; Mendelsohn,
Beethoven, Wagner,' en primer lugar, y
también los compositores franceses Debussy
y César Franck,® han ejercido influencia

sobre este autor. En algunos momentos la
orquesta llega a adquirir gran sonoridad,
casi solemnidad, rica en matices orquestales
y colorido; la instrumentacién es perfecta,
asi como la contrapuntistica, que sabe re-
coger y desarrollar los principales motivos
dela obra.™

De “El Sol” de Madrid: “... fue fervo-
rosamente acogido y bajo la batuta de su
autor, cobraba una fuerza de intensidad
singulares [sic], por unas vias expresivas
que se aproximan voluntariamente al
post-romanticismo ya francés, ya aleman.
Robusto, fuerte, pujante trozo sinfénico que
valié a su autor un homenaje respetuoso
por parte del auditorio”.

De la misma manera, la Revista de
Mdusica, fundada por Schumann en 1834,
publica elogiosos conceptos debidos al re-
putado critico Bruno Schrader, alumno
de Liszt.
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Notas al texto principal:

El Conservatorio llevaba languida vida en un edificio
ruinoso, en barrio de pésima fama, rodeado de prosti-
bulos. Todo eso contribuia al descrédito del musicoy a
que el mismo sintiera el escaso valor que representaba
en la sociedad. [Ref. Santa Cruz; pag. 198].

[sic]: En el original lleva doble coma.

Igor Stravinski (1882-1971), compositor ruso que marcé
en un comienzo un fuerte sentido revolucionario en
la musica, particularmente con su Consagracion de la
Primavera, en donde se da una subordinacién de la
melodia al ritmo rescatando un sentido primitivo de
la musica. Todo esto, que cambiaria la historia de la
musica, no podia ser mas ajeno a la estética melddica
y armonica de Soro, y por tanto no lograron nunca
entablar relaciones amistosas en su propio tiempo,
aun teniendo casi la misma edad.

No es tan extrano lo que cuenta el maestro Soro pues
se sabe que para el estreno en Paris del Ballet en dos
actos La Consagracion de la Primavera (1913), hubo
que contener al publico en la segunda parte llamada
“El Sacrificio”, dado el rechazo que causaba la obra
en el publico presente.

Napoledn Bonaparte (1769-1821), emperador de los
franceses en 1804, habria dicho esta famosa frase,
quizas siguiendo las ideas de su compatriota, musico
y filésofo J. J. Rousseau.

Arrau, vuelve pocas veces a Chile. De alli la critica de
Enrique Soro, al sefialar que con él se ha perdido un
talento para Chile. [Ver Texto 45, nota 45].

Reyes vivié sus Ultimos afios en Buenos Aires. “Nuestro
Juan Reyes en momentos aflictivos se acordé de la
Madre Patria y de los amigos y con todo sacrificio hizo
un viaje desde la Argentina para pedir un puesto en el
Conservatorio al cual tenia derecho como grande artista.
Se hizo la comedia de someterlo a un examen ante una
comision de cretinos de mala fe para humillarlo y no
darle nada”. [Ref. Benito Rebolledo Correa. Recuerdos
de Juan Reyes, La Hora de Santiago, 12 de abril 1941]
“Su final fue tragico, pues se envenend con cianuro en
el sétano de la Radio de la Municipalidad de Buenos
Aires, en enero de 1941". [Ref. Samuel Claro Valdés.
Rosita Renard, pianista chilena, Ed. Andrés Bello, 1993]
Hay version en Google libros.

En un articulo publicado por el diario £/ Sur de Con-
cepcion el 23 febrero de 1924 se lee:
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a) "El sefor Paderewsky recibié a nuestro maestro con
la simplicidad exquisita de los grandes y excediéndose
a su habitual cordialidad, pidié a su huésped una
audicion de sus obras”. b) “Su juicio sobre el maestro
Soro es el que puede deducirse del hecho de haberle
pedido sus obras para adoptarlas a su repertorio y el
de haber expresado, refiriéndose a la originalidad y a
la belleza de la obra del maestro Soro, que: lleva en
la sangre la intuicion de la armonia y de la melodia y
que son esas las cualidades del creador de la belleza
y de toda obra de arte”. [Ver Texto 36, nota 10]

Entre ellos se encontraba el pianista polaco Micio
Horzowsky. [Ref. £/ Sur de Concepcién 23 de febrero
1924] Seguramente se refiere al pianista polaco- nor-
teamericano Mieczislaw Horszowski (1892-1993).

A proposito de estos, el diario £/ Sur de Concepcion
publica el 10 de marzo de 1924 lo siguiente: “Impera
en este autor una fantasia fuerte y creadora, de donde
emana en abundante y rico raudal la melodia, verdadera
alma de la musica. Su estilo es plenamente sinfonico,
dentro de una instrumentaciéon que conserva el sello
clasico. Este verdadero talento ha sido formado en
Italia”.

La Sinfonia Roméntica en La Mayor consta de cuatro
movimientos, a saber: “Allegro moderato”-“Scherzo”-
“Andante”-" Allegro con fuoco”. Se estren6 en Santiago
el 6 de mayo de 1921, nueve dias antes que Enrique
Soro contrajera matrimonio con Adriana Cardemil F. (a
quien se la dedica). Se afirma que es la primera sinfonia
chilena [Ref. revista Zig-Zag, 20 de abril 1921].

Ludwig van Beethoven (1770-1827), Felix Mendelssohn
(1809-1847), Richard Wagner (1813-1883).

César Franck (1822-1890), Claude Debussy (1862-
1918).

[Sic]: Falta cierre de comillas.
Robert Schumann (1810-1856).

Alumno de Liszt, célebre musicélogo, escribe en la revista
mencionada a propdsito de los musicos de la América
Latina: ... Pero mucho mas nos cautivé Enrique Soro,
de Chile, quién se present6 en su doble caracter de
compositor y pianista con su concierto para piano y
acompafnamiento de orquesta, haciéndose acreedor a
un sincero aplauso. La obra principal de sus programas
ha sido indudablemente su sinfonia”. [Ref. £/ Sur de
Concepcion 10 de marzo 1924].
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texto 34

“Un brindis de Paderewski por el
Maestro Soro, por Chile y por su arte”

EL MAESTRO SORO NOS RELATA SU
VIAJE A EUROPA

El Nombre De Chile En Medio De Los
Grandes Centros Musicales

Schirmers, Ricordi e Ibert1 editard n las obras
de Soro. —Paderewsky y el maestro chileno.
—Nuestro Conservatorio no tiene por qué envidiar
a ninguno en el mundo

Enrique Soro. [sic] Barriga, uno de
nuestros compositores que mas justamente
ha sido aplaudido, acaba de regresar de un
largo viaje por América y Europa, en donde
el decir delas criticasy articulos de prensa,
habia alcanzado un éxito como ningan otro
compositor de 1a América Latina.

Sabiamos que el maestro. Soro, habia
logrado dirigir sus propias composciiio-
nes [sic] ejecutadas por la Orquesta de la
Filarmonica de Berlin, honor raramente
dispensado a compositor alguno, como no
sea de los ya consagrados universalmente.
Por eso, y por la seguridad que teniamos del
interés de un relato del compositor, fuimos
a buscarle en nombre de “La Nacién”.

—Hace quince meses -nos dice- mas o
menos que parti directamente a México,?
donde ofreci varios conciertos sinfénicos
y de piano, de los cuales, creo, la prensa

de acid ha dado noticias. Entre ellos, uno
de los mas interesantes fue el dado en el
Teatro Arbeu de México,3 en donde tocaba
de primer violin nuestro conocido Sante Lo
Priore.* El publico de México, cultisimo e
inteligente me ofrecié su aplauso decidido.
El Ayuntamiento quiso ofrecer una velada
en honor a Gabriela Mistral y mio, que lle-
gaba en esos dias, pero contratos que tenia
para con la fabrica de Discos “Columbia” de
Filadelfia, y compromisos con Schirmers
mis editores,> me obligaron a partir, sin
alcanzar el gusto de verme con la gran
poetisa. En Estados Unidos, Schirmers me
ofrecié editar un buen nimero de com-
posiciones de piano, cuyas pruebas estoy
corrigiendo en la actualidad. Entre tanto
mihermana Cristina Soro de Baltra, habia
firmado contrato con la Victor para varios
discos de canto,®y Columbia impresionaba
ocho composiciones mias ejecutadas por mi
mismo, y que han tenido gran aceptacién
en los mercados musicales.

—De alli me fui directamente a Ita-
lia. Ricordi,’ el gran editor después de
conocer algunas de mis obras sinfénicas,
me ofrecié un interesante contrato para
editarlas, siendo esta la primera vez que
se hace tal cosa, en obras sinfénicas cuyo
costo es grande, con un compositor latino
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americano. Estollaméla atencién hasta de
los mismos musicos italianos, siendo por
ello muy felicitado. Mascagni, Puccini, y
otros grandes valores de la musica italiana
moderna, me dispensaron amabilisima
acogida, siendo prueba de ello las cartas 'y
dedicatorias que puedo mostrarles.

Efectivamente, el maestro Soro nos en-
sena diversos documentos de gran valory
querevelan en todo momento el entusiasmo
con que su arte fue valorizado por aquellos
musicos ya consagrados.

—Mascagni, prosigue nuestro entrevis-
tado, va a dirigir en la préxima temporada
en el Augustea, una de mis obras.

De Italia, pasé a Alemania, estando
en Berlin y Leipzig principalmente. En
Berlin mi primera idea fue conseguir de
la Orquesta Filarmoénica, un concierto
de mis obras, lo que era segun el pensar
de muchos, un imposible. Sin embargo,
después de una audicién privada que hicea
Hagel,8 el Director de la Filarmoénica, este
allané todas las dificultades, y pude lograr
mianhelo. Grande fue mi emocién, cuando
al terminar la primera parte del concierto
de piano y orquesta, los maestros del con-
junto se pusieron de pie y me aplaudieron,
mientras en la sala, el paiblico dejaba oir
gritos yvivas a Chile. Terminado que fueel
concierto de piano -que yo mismo tocaba-el
kappelmeister me cedi6 la batuta, y por vez
primera un compositor latino americano
dirigié sus propias obras en el mas refinado
centro musical europeo.

De alli pasé a Paris. Se ejecut6 un
quinteto de que soy autor y al terminar el
concierto, tres editores vinieron a pedirme
obras. Cerré negocios con Ibert, una delas
casasmas seriasyacreditadas de Europa. Los
elogios que quisieron prodigarme D’Indy,?
Buzzoni'® -que ha puesto en su repertorio
algunas de mis composiciones- Castis,™ que
en Barcelona hizo oir dos de mis obras para
violoncello, y cuyos aplausos tienen para
mi un valor inapreciable, Ravel y tantos
otros, culminaron con la brillante recep-
cién que a mi partida me hizo Paderewsky
en Suiza. El inmortal pianista después de
invitarme para una audicién privada de
mi musica, me ofreci6 un banquete, y
a la hora del champagne, de pie, dijo lo
siguiente: “Maestro Soro, por Chile y por
suarte”, La emocién no me dejaba siquiera
contestar, y mas aun cuando al despedirme
me pidié dos o tres de las cosas que habia
ejecutado para incluirlas en su repertorio
de conciertos.

En fin, vengo aun sorprendido de los
homenajes que he podido presenciary que
en todo momento han sido dirigidos a Chile.
Asi, Paderewsky, después de preguntarme
detalladamente por mi pais, expresoé el
firme deseo de conocerlo, pues lo estimaba
por sus hombres y por sus hechos.

—;Y de cultura musical, maestro?

—Sinceramente, he de decirles que me
he sentido orgulloso de nuestra cultura. El
Conservatorio de Chile no tiene nada que
envidiar a ninguno europeo, fuera de los
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grandes medios de vida y ensenanza que
tienen los otros, gracias a la ayuda siempre
generosa del gobierno y los particulares.

Tenemos ciertamente en Chile, una
cultura artistica que en nada es inferiorala
delos centros mas cultos, intelectualmente
hablando. Y si tuviéramos mas dinero y
pudieran ir a Europa, valores definitivos
como tenemos aqui, créanme ustedes
que Chile tendria muchos motivos para
enorgullecerse.

Pienso ahora -terminé- trabajar mas que
nunca, escribir siempre honradamente,
y buscar en la paz y la unién de todos, el
triunfo de nuestro arte.
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Notas al texto principal:

Se refiere a la firma Evette et Schaeffer, una importante
constructora de instrumentos para banda, parte de
la famosa Buffet Crampon. Reconocidos internacio-
nalmente por sus famosos clarinetes, saxofones y
antiguos instrumentos de bronce y madera (como el
euphonio). Editaron musica las primeras décadas del
siglo XX.

Inicia el viaje a fines de junio de 1922 y lo termina
a fines de septiembre de 1923, aunque no fue tan
directo: hizo una escala de dos dias en La Habana
(Cuba) invitado por el musico y musicélogo cubano
Eduardo Sanchez de Fuentes (1874-1944). [Ref. E/
Triunfo de La Habana (4 de julio 1922) y EI Heraldo
de Cuba (5 de julio 1922)].

En el diario Excelsior de México, 31 de julio de 1922
se lee (anotamos esquematicamente): a) “Entre el
publico asistente se encontraba la poetisa Gabriela
Mistral”. b) “...el maestro Enrique Soro fue una ver-
dadera revelacién para nuestro publico”. ) “...en el
concierto en Re menor para piano y orquesta, dirigido
por el maestro Julian Carrillo, [se] pudo desde luego
apreciar a un musico de las mas altas condicionesy a
un pianista de primera fuerza”.

Violinista nacido en Italia a fines de 1800. Luego emigré
a Argentina y se hizo conocido también en Chile.

Se refiere a la Casa Editora Estadounidense G. Schirmer
Inc. N.Y.

Las primeras experiencias que conocemos del Maestro
Soro con la industria fonogréafica se remontan al 24
de junio de 1917, cuando los agentes viajeros de la
Victor Talking Machine Company realizaron algunas
grabaciones en Santiago, oportunidad en que acompané
al piano a su hermana Cristina en las siguientes cuatro
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grabaciones: La Wally (Catalani) “E ben ne andro sola
e lontana”, Manon Lescaut (G. Puccini) “Romanza”;
El Copihue rojo (Nueva Cancién) (E. Soro); Vogando
(Cancion chilena) (Cristina Soro). Posteriormente, en
agosto de 1922, encontrandose en Estados Unidos
de Norteamérica, grabo para la Columbia Phonogra-
ph Company, en sus estudios de Nueva York, ocho
composiciones suyas: Consolacion (Vals lento), Cajita
de musica (Imitacion), “Vals de amor”, Recuerdo,
Capricho N° 1, Andante Appasssionato, Improvisacion
sobre la “Estrellita del Maestro Ponce”, Improvisacion
sobre la “Zamacueca chilena de White"”. [Ref. Menare]
[Ver Texto 32, nota 22].

Comentario a nota 6: José Silvestre de los Dolores
White, (Matanzas, Cuba 1836-Paris, Francia 1918)
violinista y compositor. Durante una larga estadia en
Chile, compuso en 1878 sus “zamacuecas, danzas
chilenas” para violin con acompafnamiento de piano.
La grabacion del Maestro Soro es una improvisacion
sobre una de las zamacuecas de White.

[Ver Texto 08, nota 9].

Richard Hagel (1872-1941), director de orquesta y
profesor de direccion aleman. Dirigié las orquestas
Sinfénica y Filarménica de Berlin en diversas ocasiones
entre 1919y 1925, junto a Arthur Nikisch.

Vincent D'Indy (1851-1931), musico francés. Compo-
sitor y uno de los fundadores de la Schola Cantorum
de Parfs. Discipulo de César Franck y maestro de Erik
Satie.

[Sic]: Busoni.

[Sic]: Casals.



Retrato de familia captado a principios de 1927, un afo
muy dificil para el maestro Soro. Aqui aparece con su esposa
Adriana, su apoyo incondicional, y sus dos primeras hijas:
Carmen y Ma. Cecilia de tres y un ano respectivamente.
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texto 35

“El chileno tiene gusto artistico,

tiene pasta musical”

CON EL DIRECTOR DEL CONSERVATORIO
NACIONAL DE MUsIcA, DON ENRIQUE SORO

Los chilenos tienen aptitudes musicales.
—Impresiones del maestro sobre su viaje tiltimo
a Europa

Elpiano abierto, y sobre el atriluna pieza
de musica que el maestro Soro ejecutaba
antes de llegar yo a su domicilio.

Joven,' a pesar de algunas precoces
arrugas y de unas hebras de plata que se
descubren facilmente entre su pelo negro
y ondeado.

Amable, con la amabilidad del hombre
de mundo acostumbrado a trato de muchas
y buenas gentes.

Esta en vacacionesy, al mismo tiempo,
desempeia una comisién del Gobierno:
presenciar los examenes del Conservato-
rio de Mtsica que lleva su nombre y que
funciona anexo al Liceo de Ninas “Santa
Filomena”.

Los estudios de musica que se hacen en
este plantel de ensefianza se efecttian en
forma que constituye un verdadero expo-
nente de cultura.

Ajustados a los programas del Conser-
vatorio Nacional, llenan ampliamente los
objetivos que lo fundaron.

Elntimero de alumnos es crecido y bajo
la direccién del sefior Iturra Pacheco se esta
formando una juventud que dara a esta
ciudad excelentes profesionales y habiles
ejecutantes.?

En Valdivia, a ejemplo de Concepcién,
funcionara este afio otro Conservatorio bajo
la direccién del artista sefior Briinning y
con su personal de competentes profesores
titulados en los Conservatorios de Alemania
y de Santiago.3

En Valparaiso también se abrird otro
Conservatorio con los mismos programas
del Nacional.4

Ante la pregunta de que un exceso de
musicos puede ser perjudicial, el maestro
Soro me agrega que no hay motivos para
creer en perjuicios futuros.

—Dia por dia -me dice- aumenta enel
pais el gusto por los estudios musicales. El
chileno tiene gusto artistico, tiene pasta
musical. Ud. puede verlo, agrega, en el bajo
pueblo. Los muchachos silban y cantan con
entera correccién cualquier aire musical
que les agrada, aunque lo hayan oido por
primera vez.

En Santiago hay cientos de profesores
de musica que se ganan la vida sin grandes
esfuerzos. Un buen profesor gana mas de
mil pesos mensuales; de aqui que es tan
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dificil que salgan esos profesores a provin-
cia. Ha sido, pues, una verdadera suerte
de la sefiora de Espinoza, que dirige el
Liceo “Santa Filomena”, haya traido para
su Conservatorio de Musica maestros tan
competentes como los que dan clase en su
establecimiento.

Notas al texto principal:

1 Enrique Soro a mediados de afio cumplird 40 afios.
Esteban Iturra Pacheco, [Ver Texto 16, nota 29].

El Conservatorio en Valdivia era dirigido por Enrique
Brlinning y tenia entre otros profesores a los sefiores
Zornow, Mahler, Vidor y Pelz, todos alemanes.

4 Se refiere al CNMD.
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La prensa se hace eco de la crisis musical de la época:
la reforma de 1928 caricaturizada aqui por Topaze.
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texto 36

“Enrique Soro y Esteban Iturra:
concierto a dos pianos en el
Portal Cruz de Concepcion”

EL GRAN CONCIERTO DE HOY

La culta sociedad de Concepcién tendra
ocasion de escuchar esta tarde en el simpa-
tico teatro del Portal Cruz,' el gran concierto
a dos pianos que nos ofrecen Enrique Soro,
el eminente compositor nacional, y Esté-
ban Iturra Pacheco,? maestro celebrado e
inteligente concertista.

Acontecimiento sera este, que revestira
caracteres de extraordinaria grandiosidad,
tanto por el talento y preparacién de los
distinguidos ejecutantes, cuanto por la
belleza y el mérito artistico de las compo-
siciones musicales que ellos interpretaran
en el curso del acto.

En nuestra sociedad, y en el publico
en general reina inusitado entusiasmo
por concurrir a esta audicién, lo que hace
esperar que esta tarde el Teatro Central
aparezca engalanado como en sus mejores
dias de fiesta.

Novedad sera, sin duda alguna la pre-
sentacién del Director del Conservatorio
Nacional de Mtsica, Enrique Soro, cuyo
nombre ha quedado consagrado porla critica
mundial, como una verdadera celebridad
chilena, y que, en su ultimo viaje por el
extranjero, ha recogido los mas brillantes
triunfos, que han puesto muy en alto, en

Norte América y en Europa, el nombre de
nuestra patria.

Hemos pensado que ninguna ocasién
como esta era mas propicia para entrevistar
al distinguido maestro. Sus declaraciones
nos imaginamos, seran leidas con mayor
interés por nuestros lectores, momentos
antes de verlo frente al teclado interpre-
tando sus geniales composiciones.

Y de acuerdo con este propésito nos acer-
camos ayer hasta su residencia transitoria,
con el fin de solicitarle un interview.

Enrique Soro nos recibe con esa afabi-
lidad espontanea que le caracteriza, y se
somete gustoso a nuestro interrogatorio.

Hablamos primeramente del progra-
ma que se desarrollara esta tarde, y él,
sintiéndonos tal vez profanos, nos explica
con mesura y dignidad.

—El programa, nos dice, podria concre-
tarse en tres partes:3 Las dos Suite, lan°®1
ylan®2, laSonatan®1de Beethoven, yel
Cran Concierto en Re mayor.

La Suite y el Gran concierto son compo-
siciones originales mias. La Sonatan’1ide
Beethoven va acompanada en un segundo
piano, de un comentario mio original, que
a pesar de ser independiente de la obra
principal, la complementa, dindole mayor
brillo y colorido.
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A este respecto quiero hacer hincapié
en esta circunstancia, para evitar malas
interpretaciones. En cierta ocasiéon, cuando
estrené esta obra en Valparaiso, un critico
expres6 que era sensible hubiera modificado
la Sonata de Beethoven,* porque crey6 que
yo, en realidad, habia alterado la compo-
sicién misma.

El critico estaba en un error, la Sonata
se toca tal cual es, en el primer piano, sin
alteracién de ninguna especie. En el segun-
do piano se ejecuta mi obra original,® que
complementa a aquella, dandole, como he
dicho, mayor sonoridad y brillo.

El numero de fondo del programa, si
asi pudiéramos llamarlo, lo constituye
el Gran Concierto en Re mayor,® de corte
moderno. Creo que gustara mucho por su
estiloromanticoy apasionado. Esta obrala
compuse para piano y orquesta, y en esta
forma la he presentado en el extranjero,
en donde ha sido recibida con los mayores
elogios.

—i...?

—Visité México, Estados Unidos, Italia,
Francia, Suiza, Alemania y Espana,

comisionado por el Gobierno para
estudiar la organizacién en los Conserva-
torios de musica. En todos estos paises fui
recibido con demostraciones de grandes
simpatias.

Tuve ocasién de trabar relaciones de
amistad, con artistas de renombre mun-
dial como el gran Paderewsky; Casales,” el
primer violoncelista del mundo; Ravel,?
célebre compositor francés; Raveaux,?
Director del Conservatorio de Paris; Mas-

cagni, el renombrado compositor italiano
y otros muchos.

Recuerdo, honrado y complacido, las
excepcionales manifestaciones de carifioy
deferencia que tuvo para mi, Paderewsky,
quien me ofrecid, en su residencia parti-
cular, un magnifico banquete.

En esas circunstancias Paderewsky, se
interes6 por escuchar mis composiciones
y, a su instancia, hube de interpretar al-
gunas de ellas.

Para mi esto significé una gran sorpre-
sa, pues se me habia prevenido de que el
célebre musico jamas pedia a los pianistas
que eran sus huéspedes, la ejecucion de
sus composiciones.

Al final de la audicién me felicité ca-
lurosamente y me obsequié su fotografia
con un autégrafo.®

También recuerdo, con gran placer, las
demostraciones de amistad y de simpatia,
que recibi en México, en donde di dos con-
ciertos, con grande éxito. E1 Municipio de
esta capital, tuvo gentilezas inolvidables
para conmigo, entre ellas la de colocar mi
retrato en el Salén de Honor del Palacio
Consistorial, siendo el primer chileno que
recibia tal distincién.

Largo seria enumerar, -terminé dicién-
donos el maestro, -todas las incidencias de
mi viaje por el extranjero, las cuales son
para mi de gratas recordaciones.

No deseando importunar por mas tiem-
po a nuestro distinguido interlocutor, nos
retiramos vivamente reconocidos por la
amable acogida de que nos hizo objeto, el
aplaudido compositor nacional.
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Notas al texto principal:

El Portal Cruz estaba ubicado frente a la Plaza de
Concepcion y llevo tal nombre hasta 1960 en honor
al General José Marfa de la Cruz, héroe penquista y
encargado de la sublevacién y Guerra Civil de 1851
frente a Manuel Montt, su contendor politico en la
carrera presidencial.

En una entrevista dada al diario £/ Sur de Concepcion,
el mismo dia del concierto, Esteban Iturra da una expli-
cacion detallada acerca de las obras que tocard junto
al maestro Soro: se inicia con la Suite N° 2 (en estilo
antiguo) cuyas partes son “Preludio” - “Sarabanda” -
“Minuetto”, contintia con la obra Sequndo piano para
la Sonata Op. 14 N° 1 de Beethoven y finaliza con el
Gran Concierto en Re Mayor para piano y orquesta,
donde un segundo piano asume la reduccién de la
orquesta.

El programa se dividié finalmente en dos partes, en la
primera se escuchan la Suite (1918) y la Sonata (1905,
dedicada a Esteban Iturra), en la segunda el Concierto
(1918).

Segun Esteban Iturra: “Si escasa es la literatura a dos
pianos, mucho mas lo es esta clase de adaptaciones.
No conozco sino las de Grieg o tres sonatas de Mo-
zart. El estilo pletéricamente polifénico de Beethoven
parece un obstaculo serio para intentar una obra de
esta naturaleza, y sin embargo Soro ha conseguido
hacerlo mas interesante, acertando, a mi juicio, en
escoger la Unica de las treinta y dos sonatas para
piano que admitia semejante adaptacion”. [Ref. £/
Sur de Concepcién, 12 marzo de 1924]

En 1906, en una velada musical que se realizaba en
Santiago, mientras Alberto Garcia Guerrero interpre-
taba al piano la Sonata Opus 14, N° 1 de Beethoven,
se levanto de su asiento Enrique Soro e interpretd un
segundo piano ante el asombro de los asistentes. Esta
improvisacion tuvo tanto éxito que le solicitaron que
escribiera la partitura respectiva, la que fue aceptada
por la Casa Ricordi de Milan. [Ref. Aliaga; pag. 55].
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Si esta anécdota narra un hecho verdadero, entonces
este debe haber ocurrido antes del 1° de julio de
1906, ocasion en que se realizé una despedida a
Pedro Montt en el salon Grez de la Casa de Orates.
En dicho concierto Soro y Alberto Garcia Guerrero
tocaron esta sonata. [Ref. Programa de Concierto,
Coleccién Soro].

Dedicado al virtuoso musico italiano Ferruccio Busoni.
[Sic]: Casals.

Maurice Ravel se refiere a la Sonata N° 7 para piano de
Enrique Soro con las siguientes palabras “Su Sonata
en Do sostenido menor, es de una inspiracion frescay
de una construccién solida. Le agradezco el haberme
hecho conocer una obra tan interesante” . [Ref. revista
Zig-Zag, 3 de mayo 1924]

Se refiere al musico francés y ganador del Premio de
Roma Henri Rabaud (1873-1949), quien fuera alumno
de Massenet en el Conservatorio de Parfs, y donde mas
tarde sucederia a G. Fauré en el puesto de Director. En
enero de 1923 Rabaud, ya director, recibe a Enrique
Soro y le abre las puertas del Conservatorio de Paris.
En esa oportunidad se crea una amistad entre ambos
musicos. Enrique Soro le dedica el Quinteto en Si
menor compuesto en 1911y Rabaud lo postula para
que ingrese a la Sociedad de Autores, Compositores
y Editores de Msica de Paris. [Ref. E/ Mercurio de
Santiago, 12 de marzo 1923] [Ver Texto 45, nota 2].

El 25 de septiembre de 1923, se publica en £/ Diario
llustrado, un facsimil de la fotografia autografiada de
este musico polaco. En ella puede leerse: “A Monsieur
Enrique Soro avec I'expression de toute ma sympathie
personelle et artistique”. (Traduccion: Al Sefior Enrique
Soro, con la expresion de toda mi simpatia personal y
artistica). La fotografia incluye firma y fecha: 18-VIil-
1923. [Ver Texto 45, nota 7].
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texto 37

“El Conservatorio de Musica no es,
como muchos creen, un criadero de genios”

NUESTRO CONSERVATORIO DE MUSICA
ES UNO DE LOS MEJORES DE AMERICA
Conversando con el maestro Soro

Con motivo del préoximo Congreso Musi-
cal Pan Americano,! que debe inaugurarse
en La Habana, dentro de pocos meses,
hemos ido a visitar al director de nuestro
Conservatorio de Musica, el distinguido
maestro sefior Enrique Soro; por significarle
surealizacién un sefialado triunfo, ya que
él fue quien lanzé esta idea y la auspicié
durante el viaje que hiciera por los paises
de América.

Este primer congreso ha despertado
enorme interés en todo el continente, por
cuanto propendera al mayor acercamiento
artistico y conocimiento del cultivo que del
arte musical se hace en los diversos paises
que concurriran.

La personalidad artistica del maestro
Soro es bastante conocida, ya que sus obras
lo acreditan como un compositor eminente,
y con su labor, paciente y fructifera como
maestro, ha logrado hacer del estableci-
miento que dirige, mediante su esfuerzoy
preparacién, el primero de América.

—Hace veintidés afios, nos dice, que
sirvo al Estado. Ingresé al Conservatorio,
primero como profesor,?luego me hicieron

hace veinte anos subdirector,3y hace ocho
que,*sin que yo lo solicitara, el actual Mi-
nistro de Hacienda, don Pablo Ramirez,>
me nombré director. Durante este tiempo
he dedicado todos mis esfuerzos al mejora-
miento de la ensefianza, y la direccién de
este plantel de educacién, siempre se ha
preocupado de reformar sus programas,
afio tras ano, segin los adelantos de los
conservatorios europeos. A fin de alcanzar
la mayor perfeccién posible en nuestra
ensenanza, hice un viaje de estudio por
los mas importantes paises de América y
de Europa, y me impuse minuciosamente
de sus organizaciones, paralo cual asistia
los cursos que en ellos funcionaban, estu-
dié las estadisticas y sus diversos métodos
de ensenanza. Puedo decir con orgullo
que nuestro Conservatorio nada tiene que
envidiar a los del resto de América; por el
contrario, estd a un nivel muy superior de
los demas. En Estados Unidos, por ejemplo,
pude observar que esta clase de estableci-
mientos estd, en gran pie; poseen edificios
monumentales, con teatros, bibliotecas,
etc., pero alli no se seleccionan los alumnos,
asistiendo libremente a las clases todo el
que paga, tenga o no aptitudes. Asi, pude
ver en sus estadisticas que muchos de ellos
figuraban con anotaciones de malos y muy
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malos. En Buenos Aires, el Conservatorio
Nacional hace sélo tres afios que se ha
fundado. Sin embargo, existian mas de
9o particulares.

—¢Y en su jira por Europa, maestro,
qué establecimientos visit?

—El Conservatorio de Leipzig, que es
el mas importante del mundo; el Liceo de
Barcelona; El Conservatorio de Madrid,
que por cierto es muy inferior al nuestro;
el Conservatorio de Milan, donde hice
mis estudios, el de Bolonia; la Academia
Santa Cecilia de Roma; el Liceo Musical
de Florencia; el Conservatorio de Paris y
la Escuela Cantorum de la misma ciudad.
Como ustedes ven, he visitado los princi-
pales centros musicales del mundo, y en
todos me he impuesto detalladamente de
su organizacién y adelantos para implan-
tarlos luego entre nosotros.

—Pero entendemos que el Gobierno
lo ayudaria para que hiciera este viaje de
estudio.®

—Ni un centavo recibi para ello. Lo
realicé sélo por mi esfuerzo, puedo decirles
que me ha costado 8o mil pesos, que gasté
de mi propio peculio. jPero no estoy arre-
pentido! Por el contrario, estoy satisfecho
de haber realizado esta labor, porque ella
ha redundado en beneficio de mi patria.

—Personalmente, ;qué labor le cupo
desarrollar durante su jira?

—Di conciertos sinfénicos en varias
partes, dirigiendo la orquesta del Colén
de Buenos Aires; la Sinfénica de México;
la Filarmoénica de Berlin; la Sinfénica de
Madrid y la Sinfénica de Barcelona.

—;Qué puede decirnos de la labor
educacional desarrollada por nuestro
Conservatorio?

—Queella ha sido vasta y eficaz. El pri-
mer éxito obtenido fue hace treinta anos,
cuando Amelia Cocq sali6 directamente
del Conservatorio de Santiago al de Paris, y
obtuvo alli el Cran Premio.” Luego vinieron
Paulina Joutard, Rosita Renard, Sofia del
Campo, Nino Marcelli,® Alfredo Padovani,
Armando Palacios, Juan Casanova, Hum-
berto Allende, Helvecia Padlina,® Australia
Tonel, Mercedes Neumann, Julia Pastén,
etc., que han dado tanto prestigio al pais
en el extranjero. Todos ellos se formaron en
nuestro Conservatorio Nacional. Ademas,
existe toda esa pléyade de artistas que, sin
haber logrado cruzar la frontera hacen una
intensa labor como compositores o concer-
tistas, por lo cual han conquistado justa
fama en el pais. Por otra parte, han sido
formadas con elementos salidos del Conser-
vatorio, academias musicales que prestan
positivos servicios en las diversas ciudades
en que funcionan. Asi, Santiago cuenta
con cuatro de estas academias, Valparaiso
con tres, Concepcién con dos, Valdivia con
unay Osorno con una también. Para mi es
grato comprobar el auje que alcanzan estos
establecimientos, y puedo citar de ejemplo
el de la Academia que lleva mi nombre en
la ciudad de Concepcién, que fue fundada
por la seniora Carmela Romero de Espinoza
y es dirigido por el maestro Esteban Iturra,
la que cuenta con mas de 250 alumnos y
posee edificio propio.
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—;Quélabor de difusion artistica hace
el Conservatorio?

—Ademas de las audiciones, conferen-
cias, etc., que se verifican en el estableci-
miento, pcedo [sic] senalar principalmente
las series de grandes conciertos sinfénicos
que se dan cada afno gratuitamente en el
Teatro Municipal y en teatros de barrios
popularisimos, como el Esmeralda.*® Puedo
decir con verdadera satisfaccién que nuestro
Conservatorio es el tinico del mundo que
da clases de audiciones sin cobrar un solo
centavo.

—;Cudles son las reformas y mejoras que
Ud. estima necesarias para el mejoramiento
de nuestra educacién musical?

—El Conservatorio no necesita de
reorganizacién. Ante todo, lo que mas
precisa esla casa. Un edificio en un barrio
mas adecuado, que retina las condiciones
necesarias de capacidad, y que tenga una
buena sala de conciertos. La que poseemos
actualmente, me he visto en la necesidad
de clausurarla por encontrarse en estado
ruinoso; de modo que ahora tenemos que
andar mendigando un teatro donde poder
dar nuestras audiciones.

—Otra de las necesidades urgentes es
renovar gran parte del instrumental, que
se encuentra en estado deplorable por el
largo uso; para esto se necesitan 200.000
pesos.

—Es indispensable también una sub-
vencién de 200.000 pesos para fundar la
orquesta sinfénica nacional, dependiente
del Conservatorio. Actualmente los con-

ciertos que se dan pueden hacerse debido
solamente al entusiasmo y buena voluntad
de los elementos que en ellos toman parte,
sin recibir por esto remuneracién ninguna.
Otros 30 mil pesos para fundar el cuarteto
de cuerdas, el que sélo podra adquirir la
perfeccién tan admirada en algunos que
nos han visitado, sélo por el estudio y el
largo habito de ejecutar juntos.

—Ademas, creo absolutamente necesaria
la creacién de la asignatura de érgano, por
estimarla importantisima para la ensefianza
y divulgacién de la musica polifénica de los
grandes clasicos. Igualmente debe crearse la
clase de pedagogia, para formar profesores
de Estado que ensenan principalmente en
los Liceos.

—El Conservatorio de Musica no es,
como err6neamente creen muchos, un
criadero de genios. El genio nace.™ La
educaciéon no hace sino desarrollar sus
condiciones ensefiandoles la ciencia de su
arte. Pero, desgraciadamente, los genios
no se encuentran a cada paso; estos seres
privilegiados son producto de una épocay
nace por lo general. uno sélo en cada siglo.
La misién principal del Conservatorio, es.
pues [sic] la formacién del obrero del arte.
Obreros que conozcan su oficio, capaces
de poder ejecutar las obras de los grandes
genios y formar las nuevas generaciones
que han de reemplazarlos.

Las palabras del maestro Soro nos hacen
pensar cuan justas fueron las expresiones
del eminente compositor mejicano, con
ocasién de su visita a Méjico:
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“Afortunadamente, el miisico de nues-
tros dias comienza a preocuparse del papel
que en la sociedad en que vive le corresponde
desempetiar. Esta convencido de que los
grandes musicos no se improvisan; de
que es indispensable el trabajo incesante
y metddico para entrar en los secretos del
arte y crear obras perdurables.”*?

Y un modelo de artista moderno, traba-
jador, cultoy apto paralavida, lo tenemos
en el maestro Enrique Soro.
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Notas al texto principal:

A fines de mayo de 1927 aparece el tercer nimero de
la revista Marsyas, conteniendo un articulo de Santa
Cruz titulado "¢ Porqué el Conservatorio no ha llenado
su funcion cultural?”. Entre muchas otras se menciona
a una revista: “El Director del Conservatorio se hace
entrevistar por el representante de una revista que se
distingue por los desaciertos cada vez que se ocupa de
arte”. ; Se referira Santa Cruz a esta misma entrevista
dada por Soro a la revista Zig-Zag?

No tenemos registro de su realizacion, sin embargo
dado lo metédico que era Enrique Soro para guardar
recortes de periédicos, puede asumirse que finalmente
no se realizo.

Soro ingresé al CNMD en abril de 1905, durante el
gobierno de German Riesco Errazuriz.

Asume como subdirector del CNMD en agosto de
1909, durante el gobierno de Pedro Montt Montt.

En agosto de 1919, durante el gobierno de Juan Luis
Sanfuentes, asume la direccion del CNMD. [Ref. £/
Mercurio de Santiago, agosto 1919] [Ver Texto 32,
nota 4.

Pablo Ramirez Rodriguez (1886-1949), abogado. Tuvo
a su cargo varios ministerios, entre ellos los de Justicia,
Hacienda, Instruccién Publica y Educacién. También
fue Contralor General de la Republica (1927-1929).
Santa Cruz tenia su opinién de este hombre publico
“No es insistencia ni exageracion nombrar el periodo
Ministerial de Pablo Ramirez como el reinado de
Caligula”. [Ref. Santa Cruz; pag. 281].
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Se refiere al gobierno de Arturo Alessandri Palma
(1920-1925).

Amelia Cocq obtuvo en 1900 el Primer Premio de
Virtuosismo en el Conservatorio de Parfs, siendo por
entonces la primera mujer en el continente americano
en recibir tan alta distincion. [Ref. Menare].

En 1913 dirigié e hizo escuchar por primera vez en
Chile la totalidad de las Sinfonias de Ludwig van
Beethoven. [Ref. revista Aulos, octubre 1932].

Helvecia Padlina, pianista tragicamente asesinada poco
después (1926). [Santa Cruz; pag. 251].

El Barrio Esmeralda hoy vive una interesante recuperacién
patrimonial. Originalmente la “calle de las ramadas”
de Santiago, la calle Esmeralda se transforma en barrio
frente a la plazay la casa del Corregidor Zanartu, una
de las mas antiguas construcciones de la capital.

“Aqui cuadra citar la definicion de Gounod: El genio
es un rio cuyo caudal tiende siempre a desbordarse; y
el talento es el dique que lo contiene y encauza” [Ref.
El Mercurio de Santiago, 5 de mayo 1921] Charles
Francois Gounod (1818-1893), compositor francés.

Conjeturamos que se refiere al musico Julian Carrillo, a
quien Enrigue Soro conocié en Washington a principios
de 1916y luego traté mas profundamente en su visita
a México en 1922. [Ver Texto 32, nota 1].
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texto 38

“Enrique Soro y Pedro H. Allende
invitados a la Exposicion
Internacional de Barcelona”

EL MUSICO DON ENRIQUE SORO BARRIGA
NOS HABLO DE LA INVITACION QUEELY
DON HUMBERTO ALLENDE RECIBIERON
PARA IR A BARCELONA

Obras suyas alla seran ejecutadas

Con motivo de la invitacién especial
de que han sido objeto los compositores
chilenos,* senores Enrique Soro y Humberto
Allende, de parte de la Diputacién Provincial
de Barcelona,? para que concurran con sus
obras a los grandes festivales sinfénicos
que se verificaran préoximamente en dicha
ciudad, fuimos ayer tarde en busca del
primero de los nombrados con el objeto
de recoger impresiones y algunos datos de
interés relacionados con esta gran fiesta
de la musica.

Encontramos al compositor dando tér-
mino a su gran “Sonata” en cuatro partes
para violoncello y piano que estrenara en
Barcelona junto a Pablo Casals “el mago
entre los magos”.3

—A una pregunta nuestra -el sefior Soro
nos responde lleno de emocién- desde que
me retiré de la Direccién del Conservatorio
de Musica, al que dediqué los mejores afios
de mi carrera artistica, he escrito varias
paginas musicales ain desconocidas por
el piblico de mi pais. -He vivido durante

estos tltimos tiempos sélo dedicado a mi
hogaryamiarte. -Juntoaellos he olvidado
momentos que mas vale no recordar.*

—;Qué obra estrenara en Barcelona
ademas de su Sonata para violoncello y
piano?

—Daré a conocer por primera vez 3 Prelu-
dios Sinfénicos® y un Gran Himno Apoted-
sis dedicado a la Virgen de las Mercedes,®
patrona de la ciudad. Ejecutaré la Suite
Sinfénica n°2 y el Concierto para piano
y orquesta en Re menor’. Posiblemente
aproveche la oportunidad para actuar como
solista dando asi a conocer algunas de mis
composiciones mas aplaudidas.

—;A quién se debe la iniciativa de estos
grandes festivales?

—Laidea de organizar estos conciertos
fue lanzada por el eximio muisico espatiol
Mario Mateo,® quien contando en todo
momento con apoyo franco y decidido del
Excelentisimo senor José Maria Mi???77,°
Conde del Montseny y con el apoyo moral
de Primo de Rivera,* ha visto coronados
sus anhelos de dar a conocer al ptiblico
espartiol los valores musicales del Nuevo
Continente.

Parte importantisima tanto en las ges-
tiones como en la organizaciéon de estas au-
diciones han tenido los muisicos catalanes,
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Pablo Casals,™ Luis Millet, Jaime Pahissa,*?
Antonio Nicolau, Enrique Morera,® Juan
Balsells, J. Lamote de Grignén, Antonio
Massana y Francisco Costa.*

—¢Conoce algunos de ellos?

—Si, durante mi ultima gira por el
extranjero fui muy amigo del mas grande
genio musical contemporaneo de la in-
terpretacién, Pablo Casals, quien me ha
prometido, como se lo dije anteriormente,
la ejecucién de mi“Sonata” para violoncello
y piano. También conoci al otro gran vio-
loncellista Gaspar Cassadé,’ a Luis Millet®
y a Lamote de Grignén.v

—¢Qué orquesta ejecutara las obras de
indole sinfénica?

—La gran orquesta Sinfénica de Barce-
lona compuesta de 150 maestros y dirigida
por Mario Mateo.

—;Qué artistas concurriran?

—Respondiendo alllamado de la Dipu-
tacién Provincial, ird, fuera del maestro
Humberto Allende, el suscrito, en repre-
sentacién de Chile; los argentinos Carlos
Lépez Buchardo, Eduardo Garcia Mansilla
y Carlos Pedrell; los brasileros Hector Vi-
llalobos*® y Héctor Lorenzo Fernandez;?
los uruguayos Eduardo Fabini y Alfonso
Brocqua; los mexicanos Manuel M. Poncey
José Rolén;?° los cubanos Alejandro Garcia
Caturlay Eduardo Sanchez de Fuentes;* el
maestro guatemalteco Alfredo Wyld;>* vy,
Teodoro Valcarce por el Perd.?

—Es la primera vez que dos musicos
chilenos, han sido agraciados con un honor
semejante. Y es por eso que trataremos de

mejorar con nuestras producciones, las
mejores expectativas. Por otra parte, nos
ha correspondido en el programa el dia
12 de octubre, fecha en que toda Espana
celebra su fiesta nacional.

—¢Coémo seran recibidos alli los repre-
sentantes de Chile?

—Se preparan grandes festejos en nues-
tro honor, habiendo sido declarados, por
de pronto, huéspedes oficiales de la ciudad
de Barcelona.

—;Cuanto tiempo permanecera alla?

—De 3 a 4 meses, pues con toda segu-
ridad una vez terminados los festivales en
esa, iremos a Sevilla donde se repetiran las
audiciones. Durante mi estada en Espafia
trataré de seleccionar las mejores composi-
ciones de nuestros autores mas modernos,
para darlas a conocer a mi regreso.

—¢Cuando partiran?

—Tomaremos la combinacién del do-
mingo 8 del presente para embarcarnos en
Buenos Aires el 12 en el vapor “Duilio”.?*

—Estamos muy agradecidos de las aten-
cionesy facilidades que nos ha prestado el
Embajador de Espana en Chile, Marques
de Berna, com [sic] asi mismo el Ministro
de Instruccién, sefior Mariano Navarrete
y el Gobierno en general.?® Para la prensa
sélo tenemos palabras de reconocimien-
to, pues en todo momento ha sabido
alentarnos y aplaudir la altruista labor de
divulgacién artistica de 1la Diputacién de
Barcelonesa.
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Notas al texto principal:

Texto invitacién: “Honorable sefior: Nos es grato parti-
cipar a V.S. que bajo los auspicios de la Exma. Diputa-
cién Provincial de Barcelona, y con nuestro entusiasta
concurso y cordial adhesion, va a tener, Dios mediante,
esplendorosa realidad la noble iniciativa de nuestro
compatriota, el maestro Mario Mateo, —que tantos
motivos de personal gratitud guarda para los paises de
Hipano-América, tan carifiosamente acogedores de su
arte, por ser espanol - dandose a conocer en nuestro
pafs los altos valores musicales de aquellas tierras tan
amadas por los espaiioles, en festivales que se van a
organizar con la personal asistencia de los maestros,
para el proximo otofio, en el Gran Salén de Fiestas
del Palacio Nacional en la Exposicién Internacional de
Barcelonay probablemente en la Ibero-Americana de
Sevilla. [Ref. Los Tiempos, 13 de julio 1923]

“Con motivo de las fiestas de la Raza, se celebrara
en Barcelona una gran Exposicién Internacional, en la
cual estaran representadas, de preferencia, todas las
actividades de los paises hispano-americanos. Como
complemento de esta Exposicion, habra grandes
festivales, especialmente de musica, en los que par-
ticiparan los mas destacados cultores de este arte”.
[Ref. Los Tiempos, 13 de julio 1923]

Se refiere a la Sonata en Mi menor para violoncello y
piano en 4 movimientos: “Allegro con brio”- “Scher-
zando” - “Andante” - “Allegro, Finale”. En Coleccion
Soro se encuentran manuscritos de la obra con
dedicatoria a su madre Pilar Barriga, pero no existen
partituras editadas ni tampoco referencias de algun
posible estreno de ella. Sin embargo la musicéloga
Raquel Bustos en 1976 se expresaba asi: “... y tuvo
la oportunidad de ejecutar, junto a Pablo Casals, su
Sonata para violoncello y piano, dedicada al notable
cellista. Reproducimos unos de los tantos comentarios
de prensa: ‘El entusiasmo del publico se volcé en
aclamaciones y la severa critica barcelonesa, cuya
reputacion es sabida, le dedicé elogios de los que no
suele prodigar’..."” [Ref. Bustos, pag. 44].

Comentarios: En la Coleccion Soro (Libro I, pag. 203)
existe el recorte de prensa que cita Raquel Bustos y
pertenece al diario £/ Liberal del 24 de octubre de 1929;
constatamos que no hace referencia a esta Sonata.
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Por otra parte, en el Catalogo de la obra de Enrique
Soro que construye la misma musicéloga [Ref. Bustos,
pag. 94] aparece esta sonata en estado de manuscrito
fechado en 1929, sin fecha de estreno y dedicada “a
la memoria de su madre Pilar Barriga de Soro”.

A propdsito de todo lo anterior expresamos lo siguiente:

a) La Sonata fue terminada en 1929 poco antes del
viaje que hiciera Enrique Soro a Espafa, con motivo de
la invitacion a la Exposicién Internacional de Barcelona
y ala Exposicion Iberoamericana de Sevilla (20 de mayo
1929-15 de enero 1930),

b) fue llevada por Soro, con la intencion de realizar
una primera audicion de la obra junto a Pablo Casals
(para Soro el méas grande de los cellistas vivos en ese
momento),

¢) esta audicion no pudo realizarse por motivos que
desconocemos,

d) Soro volvié a Chile en enero de 1930, sin haberla
estrenado,

e) ocurrida la muerte de su madre Pilar Barriga el 12
de diciembre de 1930, le dedica esta Sonata que en
algin momento sintié podia hacer honor a Casals.

Quiza el problema surge al confundir la Sonata para
cello y piano con el Trio para violin, cello y piano que
Soro si dedica a Pablo Casals (estreno en 1924 y
editada en 1927 por G. Schirmer).

Para no hacer menor la confusion, Ignacio Aliaga
dice lo siguiente: “Ha homenajeado y destacado su
devocién y amor por sus parientes, componiendo y
dedicandoles las obras producidas desde la tempranera
Recuerdos de Concepcion dedicada a su madre Pilar
hasta la Sonata para cello y piano a sus hermanas
Amelia, Isabel y Cristina; ..."” [Ref. Aliaga, pag. 38]

[Ver Texto 46, nota 14].

Primero: en La Mayor (Andantino); Segundo: en Fa
Mayor (Andante); Tercero: en La Mayor (Moderato).

Este himno (a 4 voces, gran orquesta y solo) se estrend
el jueves 22 de agosto de 1918 para celebrar dos
hechos: el Séptimo Centenario de la Fundacién de la
Orden de la Merced y la Inauguracion del Salén de
Actos del Colegio San Pedro Nolasco en Santiago.
Al acto asistié el Presidente de la Republica Juan



Luis Sanfuentes. [Ref. Programa de este Concierto,
Coleccién Soro]. Durante el acto se le hizo entrega
a Soro de una tarjeta de oro con la inscripcién “La
Comunidad Mercedaria agradecida al egregio maestro
sefior don Enrique Soro, autor del Himno Apoteosis
al VIl Centenario de la fundacién de la Orden”. [Ref.
Coleccién Soro]

Se refiere al Gran Concierto en Re Mayor para piano
y orquesta (1918).

Mario Mateo, cataldn de nacimiento, compositor,
director de orquesta en el Teatro del Liceo de Barcelona
y profesor del Conservatorio Nacional de Musica en
la misma ciudad.

[Sic]: José Marfa Mila y Camps (1887-1955), politico
y financista cataldn que colaboré activamente con la
dictadura de Primo de Rivera. Miembro de la Junta
Directiva de la Exposicién Internacional de Barcelona
de 1929. En 1926 el Rey Alfonso Xlll lo nombra Conde
del Montseny. [Ref. Wikipedia, en catalan].

Miguel Primo de Rivera (1870-1930), militar y dictador
espafol. En 1923 con el visto bueno del Rey Alfonso
Xill'y de la Iglesia da un Golpe de Estado. Su dictadura,
aunque inspirada en el modelo fascista de Mussolini
fue menos totalitaria y de caracter fundamentalmente
conservador. [Ver Texto 39, nota 17]

Pau Carles Salvador Casals o Pablo Casals (1876-1973),
musico catalan. Cellista virtuoso y director de orquesta.
Autor del “Himno de la Paz”. Un gran luchador por
la Paz, la Democracia y la Libertad.

Jaime Pahissa y Jo (1880-1969), compositor y musicologo
catalan. Se estableci¢ en Argentina desde 1937.

Enric Morera i Viura (1865-1942), compositor con-
siderado uno de los mas destacados representantes
del Modernismo Musical Cataldn. Fue alumno de Felip
Pedrell.

Antonio Massana (1890-1966), organista y compositor
catalan. En 1911 ingresé a la Compafiia de Jesus.

Gaspar Cassado i Moreu (1897-1966), eximio cellista y
compositor catalan. Durante muchos afos fue alumno
de Pau Casals. Desde 1969 se celebra cada dos afios
en la ciudad de Florencia el Concurso Internacional
de Violoncello Gaspar Cassado.

Llufs Millet i Pagés (1867-1941), compositor y director
de coro catalan. Fundoé en 1891 junto a Amadeo Vives
el coro mixto conocido como Orfed Catala al que
dirigié durante muchos anos.
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Joan Lamote de Grignon i Bosquet (1872-1949),
pianista, compositor y director de orquesta catalan.
En 1911 fundd la Orquesta Sinfénica de Barcelona.

Heitor Villa-Lobos (1887-1959), musico y compositor
brasilefio de la generacion de Enrique Soro. Disefi¢
un sistema completo de instruccién musical para
generaciones de brasilefos, basado en la rica cultura
musical de Brasil. Es conocido universalmente por sus
Bachianas.

Quiza se refiera a Oscar Lorenzo Fernandez (1897-
1948), musico brasilefio alumno de Henrique Oswald.
En 1936 fundo el Conservatorio Brasileiro de MUsica
de Rio de Janeiro.

Maria Manuel Ponce Cuéllar (1882-1948), musico
y compositor mexicano. Estudié en Bolonia (ltalia)
y luego en Alemania. Domino la guitarra. Recibio el
Premio Nacional de Ciencias y Artes en 1947.

Eduardo Sanchez de Fuentes (1874-1944), musico
cubano. Destacado compositor y musicélogo cuba-
no. Recibio, agasajé y aplaudioé a Enrique Soro en La
Habana en 1922 (estuvo alli los dias 4 y 5 de julio de
paso hacia México).

Alfredo Wyld (1883-1947), musico guatemalteco. En
Francia trabé amistad con Saint Sdens y Fauré.

Se refiere a Teodoro Valcarcel (1900-1942), musico
peruano. Estudié en Pert con el maestro Luis Duncker
Lavalle (profesor del CNMD). Viajo a estudiar a Milan.
En 1928 obtuvo el Premio Nacional de Msica.

El vapor Duilio, de 24.281 toneladas, pertenecia a
la compania Navigazione Generale Italiana Societa
Riunite Florio & Rubattino que hizo su primer viaje a
Sudamérica en 1928. Un viaje corriente de Buenos
Aires a Génova le tomaba a un viajero, en aquella
época, unos 15 dias.

General de Ejercito nombrado por Ibafez en el cargo
de Ministro de Educacion (1928-1929) y que reemplazd
en el cargo al anterior ministro Pablo Ramirez R.

Carlos Ibanez del Campo tuvo su primer periodo pre-
sidencial entre 1925y 1931. En el momento de esta
entrevista estd a punto de producirse el tristemente
célebre martes negro (29 de octubre de 1929) que
segun los expertos marca el inicio de la Gran Crisis
y que afectaria de manera brutal las economias de
todos los paises del mundo.



Enrique Soro vive un renacer en la década de 1940. Su
revalorizacién por parte del gobierno de Pedro Aguirre
Cerday luego el Premio Nacional sera un gesto frente
a anos de olvido por parte del medio chileno.
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texto 39

“Enrique Soro y Pedro H. Allende en
Barcelona y Sevilla: impresiones del regreso”

HEMOS CONVERSADO DE MUSICA,
CERCA DE HORAS, CON UN MAESTRO
Los triunfos chilenos en Espafia. —Soro y Allende
en Sevillay Barcelona. —Impresiones del regreso.
—Decadencia de la miisica modernista. —Stra-
vinsky y sus éxitos. —Los criticos espafioles.
—Oswaldo, el brasilefio; Sdnchez de Fuentes,
cubano, y Manuel Ponce, el mexicano. —Argen-
tina no fué. —Segovia. —EI cuarteto Aguilar
y el cuarteto Poltronieri. —Pablo Casals y el
modernismo. —Ciento treinta profesores tocan
a Soro —“El dinico que toca como tocé Granados”
—Un rey afable, carifioso y simpdtico. —Primo
de Rivera es cordial y chistoso. —La muisica de
Soro se publicard en Estados Unidos y formard
parte del repertorio de célebres artistas europeos.
—Claudio Arrau ha desistido de su matrimonio.
—Santelices tiene porvenir. —Lo mads consistente,
lo mds emotivoy los mds perdurable”. —Lo que nos
dice don Enrique Soro, de regreso de Europa

Somos parcos de palabra y para noso-
tros sostener una conversacién larga, es
penoso. Tratamos siempre de esquivarlay
mucho mas si el tema es dificil a nuestro
alcance. Sin embargo, ayer hemos conver-
sado cerca de dos horas, entregandonos a
la charla amable con toda nuestra alma,
oyendo como se nos hablaba de Europa,

de Sevilla, de Barcelona y principalmente
de musica.

Fuimos nosotros mismos al encuentro
de esa conversavién [sic]; la solicitamos
porque la creiamos interesante y no nos
engand el impulso. Don Enrique Soro Ba-
rriga, de regreso de Europa, fué saludado
por nosotros en la estacién' y alli mismo lo
sorprendimos pidiéndole un momento de
charla para el dia siguiente,? en la incer-
tidumbre de que hablariamos de misica,
de viajes; un conjunto amable de cosas
agradables y propicias al relato.

Y henos aqui conversando, con cierto
temor, que podriamos llamar técnico, pues
hablamos con un musico consagrado que
en nuestros titubeos o reticencias, podria
descubrir que aunque amantes exagerados
de la musica, ignorabamos mucho de lo
que a ella se refiere.

Don Enrique Soro habla despacioy con
lentitud, parece al conversar que estuvie-
ra ausente, sumido en sus recuerdos; de
subito se agita y ello sdlo para alabar a un
compatriota que triunfa en el extranjero o
para decirnos como desenvuelven, triun-
fando, sus actividades, algunos musicos
extranjeros.
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—“Si, en Barcelona estuve represen-
tando a Chile en el Concurso de Musica
Latino-Americana. Di mis audicionesyla
critica fue benévola para con mi obra. La
revista de musica, “La Vanguardia”,3 “La
Noche”, “El Diario”, extremaron su ama-
bilidad para conmigo y llegaron a decir, al
criticarme, mucho de mis éxitos, de mis
obras, de mi pasado musical y del porvenir.
Debo agradecer a esos diarios momentos
agradables, porque no seria hombre si esas
criticas no me hubieran halagado, y porque
siempre al lado de mi nombre aparecia el
titulo de “compositor chileno.*

Recordamos al senior Soro que hemos
recibido numerosos ejemplares de los dia-
rios que enaltecian su trabajo y su técnica,
consagrandolo como un gran compositor y
ain mas, como un gran pianista.

“Es curioso, nosdice. Uds., hablan de mi
como pianista o mejor dicho recuerdan lo
dicho por los diarios espanioles. En verdad,
ellos descubrieron en mi, pasta de pianista
ya trabajada; hablaron de la ejecucién de
mis composiciones musicales en forma
halagadora y me hicieron recordar que
en cierta ocasién, un critico chileno me
insinué la conveniencia de que contratara
a un pianista para la ejecucién de dichas
composiciones. A lo mejor ese critico
tenia razén y los periodistas espafioles se
equivocaron o me juzgaron con demasiada
benevolencia”.

Somos indiscretos y le hablamos de
critica musical y de la forma que ella se
ejerce en Espana. Titubea un poco al res-
pondernos y sonrie maliciosamente para

decirnos: “los criticos espafnoles saben
miusica; muchos son autores aunque no
brillantes, conocen a fondo el arte y pueden
por tal motivo ejercer una fiscalizacién
profunda y muy honrada, porque ademas
no son apasionados.”

Hablamos ya confiadamente con el
maestro, porque comprendemos que no
nos agobiara con su sabiduria. Parece
habernos comprendido y tenemos la falta
de pudor de confesarle nuestra ignorancia
y nuestra aficién.

Sonrie solamente y nos dice que a su
juicio es el publico el mejor critico para
un musico. E1 ptblico sabe lo que le gusta
y lo que no le agrada. No es técnico, ni
va al detalle, consagrando sélo al artista
que sabe impresionarlo y hacerlo sentir
muy adentro la emocién. El musico debe
aspirar a eso, pues si escribe, no lo hace
para él, ni para el mas alla, sino para que
todos conozcan en sus notas el poema que
ha creado en su mente.

Hablamos después del concurso de Bar-
celona y de los artistas que se destacaron
en su desarrollo. Recuerda el agrado con
que fue recibida la Sinfonia de Oswaldo,>
representante del Brasil; como se lucié
Sanchez de Fuentes, representante de Cuba
y cémo se conquistd simpatias Manuel
Ponce, mexicano.

Estetltimo se quedd en Paris, dedicadoa
hacer obras para su amigo Segovia,® el mas
célebre guitarrista del mundo, espanol de
nacimiento y que hara una jira por todos
los paises, llegando hasta América. Segovia
ha pedido a Ponce una obra para guitarray
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orquesta que forzosamente y por la calidad
delos instrumentos sera de dificil ejecucién,
para ser llevada a la practica por primera
vez en la historia de la musica.

Nos dice, en seguida, que por motivos
queignora, la Argentina no se hizo repre-
sentar en el concurso. Como corresponsal
de“La Razén” de Buenos Aires, concurri6 el
maestro Carlos Pedrell, que tomo parte en
la mayoria de las audiciones y conciertos,
con musica argentina.

Queremos llevar la conversacién para co-
nocer la actuacién de nuestro entrevistado,
pero el senior Soro nos burla y recuerda haber
conocido en Espana al cuarteto Aguilar,
que toca solamente en laides, arreglados
especialmente para reemplazar el violin,
laviola, etc.” Este cuarteto célebre por sus
audiciones tiene un enorme repertorio de
musica clasica y cuenta, ademas con 200
composiciones escritas especialmente para
é1, por compositores europeos de distintos
paises. Al sefior Soro le pidieron obras
chilenas para incluirlas en su programa
musical, peticién que serd atendida por
el maestro. “Es una gran propaganda para
Chile, nos dice, pues este cuarteto recorre
Europay se moviliza de un extremo a otro,
cumpliendo sus contratos”.

Nos habla, enseguida, del cuarteto
italiano Poltronieri,® de fama mundial,
del que forma parte con viola el conocido
violinista chileno Florencio Mora.? Este
compatriota se halogrado destacar en forma
sobresaliente y su fama se ha extendido en
tal forma que un dia, recibié desde Roma,

una invitacién especial de Mussolini, para
que tocara en su residencia.*®

El cuarteto Poltronieri vendra a Buenos
Aires y sus componentes quieren llegar a
Chile. Seria de desear, nos dice el sefior
Soro, que nuestro Gobierno, de las entradas
por impuestos a los espectaculos, distrajera
alguna suma, para obtener la venida a Chile
del célebre cuarteto.

Le preguntamos acerca del ambiente mu-
sical espanol, y nos responde que el pueblo
de Espana es eminentemente musico, con
gran parecido al chileno. Extendiéndose a
Europa nos agrega que la musica modernista
esta en franca decadencia y como conse-
cuencia de ello hay cierta desorientacién
musical muy notable. Stravinsky, atrae
al ptiblico porque es muy popular, pero su
musica, sobre todo la tilltima obra sinfénica
de pianoy orquesta no es ni original nilleva
el sello clasico, siendo una obra rebuscada,
sin hilacién™ y pobre.

Pablo Casals, el mas célebre violon-
cellista del mundo, contaba que un dia
oy6 tocar musica modernista a uno de los
delegados latino-americanos y le produjo
tal impresién desagradable que hubo de
irse a su casa y antes de comer, tocar en su
instrumento una obra clasica que mejorara
su estado de animo.

Casals es un eximio director de orquesta
y ha organizado una que leva [sic] su nom-
bre, que se destaca en forma formidable
sobre todas las restantes de Europa, pues
sus componentes han sido elegidos entre
los mejores profesores esparioles.
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Durante el concierto, mis piezas -nos
dice el senor Soro- fueron ejecutadas por
una orquesta de 130 profesores dirigida por
Mario Mateo e integrada por los mejores
elementos de Barcelonay Sevilla.

“No he denegarlo, porque Uds. lo saben.
Tuve un gran éxitoy ello me valié la peticién
de parte de todos los pianistas catalanes
paraincluir en su repertorio mi concierto.
Frank Marchal, director de la Academia de
Granados me pidié autorizacién para tocar
ese concierto en una fecha préxima y me
invité al Conservatorio para que diera una
audicién privada.® Extremoé su gentileza
hasta pedirme un catalogo de mis obras para
adoptarlas en la Academia y en el colmo
de su simpatia terminé manifestandome
que era yo el inico que tocaba como habia
tocado Enrique Granados”.

Le preguntamos detalles de su estada
en Sevilla. “Un dia estando en Barcelona
recibi un llamado telegrafico del comisario
chileno de la Exposicién de Sevilla,* don
Alberto Edwards en que me invitaba a dar
una audicién durante la Semana Chilena.
Apenas si tuve tiempo de hacer mis male-
tas y de embarcarme, pues el telegrama
era apremiante y exigia mi movilizacién
en el mismo dia. Fui alld y triunfé,* si he
de atenerme a la forma en que me traté
la critica. “E1 A. B. C.”, “El Sevillano”, “El
Liberal” y el “Grafico Universal” me brin-
daron toda clase de elogios. A la audicién
asistié don Conrado Rios que tuvo frases
muy amables a mi actuacién”.’s

—;Y el rey Alfonso?'®

—*“Tuve una verdadera sorpresa al cono-
cerlos. Cuando visito el pabellén Chileno

en compania de la reina, nos encontra-
bamos reunidos un grupo de chilenos. Se
anunci6 al rey y este sonriente y con una
llaneza sin igual se acerc6 a nosotros salu-
dandonos carifiosamente con un estrecho
apretén de manos. La reina hizo lo mismo,
después de cambiar breves palabras. ;El
protocolo? No lo conocimos en esa visita 'y
recogimos la impresiéon de un rey afable,
carifioso y simpatico, atento a cualquier
insinuacién.

—¢Primo de Rivera?¥

—Otro tanto. Cordialy chistoso: charla-
dor entretenido, lo tuvimos sentado a nues-
tro lado durante una manifestacién.

Queremos seguir recogiendo las im-
presiones del sefior Soro; pero son tantasy
tan variadas. Habla de Arrau,® consagrado
definitivamente en Europa y que, noticia
interesante, ha desistido de su matrimo-
nio, porque no tiene tiempo mas que para
su arte. Dio tres conciertos en Sevilla con
éxito sorprendente y en la actualidad se
encuentra en Italia. Vendra el préximo
afio a Chile.

Santelices tiene un gran porvenir con su
voz. Se encuentra hace dos anos en Europa
y aiin su profesor no quiere que se presente
en conciertos.

Seguimos conversando con el sefior Soro
aun cuando comprendemos que le quitamos
mucho tiempoy asi sabemos que una vez al
salir de una de sus audiciones se le acercé
Mr. James Francis Cooke, presidente dela
Theodore Press Co. de Filadelfia, que fué
al concurso, y le pidié sus conciertos para
hacerlos publicar en Estados Unidos. Esta
disposicién fue tinica paramiy porlo tanto
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me halagdé mucho, nos dice el maestro,
pero ahora resulta que ain cuando tengo
muchos deseos de ir a Filadelfia, no s [sic]
si podré hacerlo.

Cuando llegamos a la casa sorprendimos
al sefior Soro con un papel en sus manos.
Lo ha tenido todo el rato que dura nuestra
conversaciéon y al final no resistimos a
nuestra curiosidad.

Es una copia que le han enviado, de la
comunicacién en que el Cénsul general de
Chile en Barcelona, sefior A. de la Cruz,
comunica al Ministerio de Relaciones la
participacién de los compositores Enrique
Soroy Humberto Allende, en los festivales
sinfénicos ibero-americanos.

Dice esa nota entre otras cosas que
ambos compositores han sido acogidos
con extraordinaria cordialidad y que el
banquete ofrecido por el presidente de la
Diputacién Provincial de Barcelona, Excmo.
Senor Conde del Montseny, celebrando®
en el Palacio de esa corporacién y que fue
presidido por el jefe del Gobierno espariol,
Marqués de Estella,*® se dispensé a los sefio-
res Soro y Allende.* fuera de otras muchas
atenciones, la de ser colocados en la mesa
delbanquete en los asientos de honor, o sea
junto al general Primo de Rivera.

Agrega que ha sido inusitado el entu-
siasmo de la concurrencia ante las obras de
nuestros compatriotas, siendo el maestro
Soro ovasionadisimo, en su doble caracter
de compositor y pianista. La opinién una-
nime de los criticos y maestros, es que la
colaboracién chilena ha sidola mas brillante
de todas. “La Vanguardia”, el diario mas
importante de Barce --- a*? ha dicho “que el
Gran Conci --- o en Re Mayor”,” de Enrique
Soro, es lomas consistente, lo mas emotivo
y lo mas perdurable de cuanto hasta ahora
se nos ha dado a conocer en los festivales
de musica ibero-americana.

Termina manifestando que los compo-
sitores catalanes Enrique Morera, Amadeo
Vives, Antonio Nicolau, Jaime Pahissa y
especialmente el célebre Pablo Casals han
tenido entusiasticos elogios para nuestros
representantes.

Nos impresiona profundamente la nota
de nuestro cénsul tan llena de elogios y
pensamos al despedirnos del sefior Soro
cuan grande ha sido la labor que les ha
tocado desarrollar en Espainia, pais tra-
dicionalista, que no acepta sino después
de severa observacién lo que se les lleva
desde afuera.
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Notas al texto principal:

Se refiere a la Estacion Mapocho, antiguo terminal de
trenes al Norte del pais, a Mendoza y a Valparaiso.

El viaje le habfa tomado alrededor de 4 meses: del 8
de septiembre de 1929 al 8 de enero de 1930.

“Enrique Soro, compositor brasilefio de ya larga y
gloriosa carrera artistica, que ha merecido las mas
honrosas distinciones, no nos descubre ciertamente
con el “Concierto en re mayor” nuevos horizontes,
porque tampoco podria descubrirnoslos, teniendo en
cuenta la época en que la obra ha sido concebida;
pero si nos revela un musico de célido temperamento,
de verbo facil y elocuente, de ideas frescas y cautiva-
doras”. [Ref. La Vanguardia de Barcelona, martes 15
de octubre 1929]. ;Cémo interpretar el despiste del
periodista?

[Sic]: falta cierre de comillas.

Henrique Oswald (1852-1931), musico brasilefio.
Compositor y director del Instituto de Musica de Rio
de Janeiro. Pertenece a la generacién anterior de
Heitor Villa-Lobos. [Ver Texto 38, nota 18].

Andrés Segovia Torres (1893-1987), musico espafiol
y virtuoso guitarrista.

Este célebre conjunto visité Chile en diversas ocasio-
nes durante la década del 30, actuando en el Teatro
Municipal de Santiago. Estaba formado por los her-
manos Elisa (laud), Paco (laudon), Exequiel (laudin) y
Pepe (laudete) Aguilar, eximios ejecutantes del laud.
Durante la Guerra Civil Espafiola vivieron su exilio en
Buenos Aires. Poco después de su Ultima venida a
Chile en 1935 se disolvieron. No tenemos referencias
de que el conjunto haya tocado por entonces alguna
obra de Enrique Soro o musica chilena.

Este cuarteto estaba integrado por: Alberto Poltronieri
(primer violin), Guido Ferrari (segundo violin), Florencio
Mora (viola) y Antonio Valisi (cello). En una de sus visitas
altalia en 1932, actud en Villa Torlonia, casa de Benito
Mussolini, quien era aficionado a la musica y tocaba el
violin. [Ref. Alden L. Dittman Hube. Conmemorando
a un mausico chileno. El violinista Florencio A. Mora.
RMCh LVII, N° 199, 2003]
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Florencio Mora Téte (1882-1975), violinista y violista
chileno nacido en Valparaiso. En uno de sus viajes por
Italia trab6 amistad con el “poeta-soldado” Gabriele
D’Annunzio. En su autobiografia, Mora consignara
mas tarde sus opiniones criticas sobre el gobierno de
Mussolini y se referira a la influencia que alcanzo a
tener D’Annunzio sobre el Duce.

Esta invitacion de Mussolini no debe entenderse como
una con caréacter politico por parte de un dictador, con
el que Soro no tenia ninguna afinidad, sino mas bien
la invitacién del lider de un pais al que el compositor
chileno amaba profundamente.

[Sic]: ilacion.
Frank Marshall King (1883-1959) fue un hombre
esencial en la vida musical de Barcelona. Fundé y

dirigio la Asociacion musical Granados, hoy conocida
por Asociacion Musical Granados Marshall.

A propdsito de su participacion en el Pabellon de
Chile de la Exposicién de Sevilla, en el diario £/ Correo
de Andalucia del 26 de octubre 1929 se lee: “En el
teatro del pabellon de Chile dio en la tarde de ayer,
ante una escogida y numerosa concurrencia un
notable concierto el afamado compositor y pianista
chileno, Enrique Soro. Nos dio a conocer el ilustre
artista algunas de sus mdas inspiradas composiciones,
poniendo tal maestria y empefo en la ejecucién, que
el publico, entusiasmado, aplaudié frenéticamente la
obra del maestro y su insuperable interpretacion”.

El diario La Prensa de Buenos Aires del 21 de septiembre
de 1938 recuerda: “...habiendo logrado el Gran Premio
y Medalla de Oro de la Exposicién de Sevilla”.

Conrado Rios Gallardo fue Ministro de Relaciones Ex-
teriores y Comercio de Chile en 1927 y probablemente
se encontraba de visita en el pabellén chileno.

Alfonso Xlll de Borbén (1886-1941). En 1929 se
celebraron la Exposicién Universal en Barcelona y la
Iberoamericana en Sevilla pero la oposicién creciente
que generd el dictador, especialmente extendida entre
estudiantes, intelectuales y el cuerpo de Artillerfa,
hicieron que Alfonso apartase a Miguel Primo de
Rivera del gobierno el 29 de enero de 1930.



19
20

21
22
23

Los afos de dictadura de Miguel Primo de Rivera y
Orbaneja (1923-1929) coinciden con el ascenso al
poder del fascista Benito Mussolini en ltalia. Busco
reforzar el proteccionismo estatal en favor de la
industria nacional, quiso liquidar la Mancomunidad
de Cataluna, intent6 desterrar de la vida politica a los
partidos e instituciones representativas. Persiguié a los
anarquistas y comunistas. En 1930 (poco después de
la visita de Soro y Allende a Espana) es destituido y
termina exiliado en Paris. Ver Texto 38, nota 10].

En el momento de esta entrevista Arrau es un intérprete
de 26 anos y Soro un compositor de 45.

[Sic]: celebrado.

El marquesado de Estella es un titulo nobiliario espa-
fiol concedido por Alfonso Xll en 1877 a Fernando
Primo de Rivera y Sobremonte y a partir de él a su
descendencia. Entre 1921y 1930, este titulo recayé
sobre su hijo Miguel Primo de Rivera y Orbaneja.

[Sic]: corresponde una coma.
[Sic]: Barcelona.
[Sic]: Concierto.
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LAS lmrmas NO!'IGI!S. SANTIAGO DE CHILE, JUEVES 10 DE

OUIHL £ 8 |7

EL “HOBBY™ (joki) es la pequeia mania o habilidad
que se posee o cree poseerse junlo a la aclividad funda-
mentzal, Es el cirujano que le da por tejer redes para pes-
car o el inzeniero nue le da por la carpinteria. A Mpater-
'linek le daba per el box, hasta one Carpentier lo romuié
'la nariz. El de Mahatma Gandhi es hacer él mismo las
telns narn srs vestidos v el dol » Waiser navtic lofa,

EI. MAESTRO ENRIQUE SCRO ENDEREZA LOS
CUADROS AJENOS

ENTRAMUS. El maestro Ssro s¢ halla en
su estudio en mongas de camisa.

—Perdone—dicr—iha celor terriblel No s
puede cstar s Olra nWmnera.

—Herags venido para umia pequelia entre-
vista. Pero primeramenie descamos suber algo
mis acerca ‘

fes tengc una movedad de cierto inkerés

—se ata ¥ Leis ubu pomorosa cajita dens
tro de In cual hay una hermoss crus s
uuﬂtz planco ¥ oro, «n cinta rojo ¥ blinco—

condecoracién  correspondicoie al grado
:Ie iiclal de 'a Corona de lialla. Hoce pocos
dins gue el Embajador me lu en.wsa W mom-
bre de su soberanc. Después de esio, tengo
premios, como Uds. saben, y diverses titulos,

1
| mins 1de aquel tiempo, se entiende)  Fué en Concepcion. ¥ hace ¥y
tanto tiempo... MAs tarde ful a continuar mis car.udlu_-. u Europa.
Hl! estado tr.'c veces on Eulopa ¥y una ¢en Bstados Unides. En lmal.
| casi dicr pfios en el extranjerc. gConciertos? ., No leve cuenta de
| todos los jue he dado denfro ¥ fuera del pais

—iCuéntas obras ha compuesto?

—Pazan ya de cusirocientus; mids de la mitad publium‘l.sa Entre
(ellas, el “Andante Apasionatn™ y el “Concicrto en Re Mayor”. Ambas
Irin_en el concierlo de mafana, en el Municipal.
| Hablamos en scguida de su partlicipacion vn un conclerto eele-
brado en Bareslona, donde ejeculd la obra ultimamente nontbrada.
La critica més severa hablé del “Mas prande misico de Amériea™,
del “planista notbilisine”. “La ovacion de este concierto—dies otro
:Crm:ulu—i-_n':, sin ducn, pars Enrique Sorc’. Gloris bien merecida y i
(blen ganada

—iAlguna andedota®. .. &%H%ﬁn ‘éwlo ful invilado &
\+ a (unas varaciones. Era la época @ veiitud y de la ll-nsu’.n Y del
|amm Una noche sofié con clerla peisoita jue conoci en suciion

AY complse una obra apesionada, Desperté Erun I.s.a dau la mm.
- v lnmmv mente me puse u escribir In muzsl.w Fué una sola pluma-
J d ‘da. Pero el duefio de casa, alarmado al rum.
8 me sentin ma:, A! dia slgulente me u:nha ¥ arrogl s
|obra. Asi nacld €1 "Andante Apasionats
| —Ahora, digonos cudl es &u hobby.
—Y¥o no comprendo en qué reside la explicacion de m\um\

| pero es el heche que no puedo ver un cuadro torcldo—mirm

r de la estancia—Ya ve Ud, agui, todos estdn pl‘l'h:
ueruules Poro es que tengo que diar

me dedico a enderesar los cundros.

| nen que ngradecerme este pequetio. Tave
| bex rrumu::r tranguilo anie un Muun
| holly, .. z

REFERENCIA:
DiaRIO LAs ULTIMAS NOTICIAS DE SANTIAGO, JUEVES 10 DICIEMBRE DE 1931.
[TExTO 40. COLECCION SORO, LIBRO II, PAG. 212]



texto 40

“Un Andante soniado en Milan

y muy apasionado”

¢CUAL ES SU HOBBY?

El“Hobby” (jobi) es la pequefia mania o habilidad
que se posee o cree poseerse junto a la actividad
fundamental. Es el cirujano que le da por tejer
redes para pescar o al ingeniero que le da por la
carpinteria. A Maeterlinck le daba por el box',
hasta que Carpentier le rompio la nariz. El de
Mahatma Gandhi es hacer él mismo las telas para
sus vestidos y el del ex Kaiser partir lefia®,

El maestro Enrique Soro endereza los cuadros
ajenos.

Entramos. El maestro Soro se halla en
su estudio en mangas de camisa.

—Perdone -dice- jha calor terrible! [sic].
No se puede estar de otra manera...

—Hemos venido para una pequenia
entrevista. Pero primeramente deseamos
saber algo mas acerca de Ud.

—Les tengo una novedad de cierto
interés -se levanta y trae una primorosa
cajita dentro de la cual hay una hermosa
cruz de esmalte blanco y oro, en cinta rojo
y blanco-.

Es la condecoracién correspondiente
al grado de Oficial de la Corona de Italia.3
Hace pocos dias que el Embajador me la
entregd a nombre de su soberano. Después
de esto, tengo premios, como Uds. saben.
y diversos titulos.*

—¢Estudié desde muy pequeno?

—A los cinco anos di un concierto de
obras mias (de aquel tiempo, se entiende).
Fue en Concepcioén. Y haceya tanto tiempo. ..
Mas tarde fui a continuar mis estudios a
Europa. He estado tres veces en Europa y
una en Estados Unidos.5 En total, casi diez
anos en el extranjero. ;Conciertos?... No
llevo cuenta de todos los que he dado dentro
y fuera del pais.

—¢Cudantas obras ha compuesto?

—Pasan ya de cuatrocientas; masdela
mitad publicadas. Entre ellas, el “Andante
Apasionato” y el “Concierto en Re Mayor”.
Ambos iran en el concierto de mafiana, en
el Municipal.

—Hablamos en seguida de su participa-
cién en un concierto celebrado en Barce-
lona, donde ejecuté la obra dltimamente
nombrada. La critica mas severa hablé
del “Mas grande musico de América”, del
“pianista notabilisimo”. “La ovacién de este
concierto -dice otro articulo- fué, sin duda,
para Enrique Soro”. Gloria bien merecida
y bien ganada.

—¢Alguna anécdota?... Estaba en Mildn
cuando fui invitado a unas vacaciones. Era
laépoca delajuventudydelailusién. Y del
amor. Una noche sofié con cierta persona
que conoci alla y en suefios compuse una
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obra apasionada. Desperté. Eran las tres
de la manana. Inmediatamente me puse
a escribir la musica. Fue una sola pluma-
da. Pero el duenio de casa, alarmado al oir
mis pasos, mandé a saber si me sentia
mal. Al dia siguiente me senté al piano
y arreglé la obra. Asi nacié el “Andante
Apasionato”...°

—Y ahora diganos cual es su hobby.

—Yo no comprendo en que reside la
explicacién de mi mania, peroesel hecho
que no puedo ver un cuadro torcido -mira

Notas al texto principal:

1 Maurice Maeterlinck (1862-1949) escritor, poeta y
ensayista belga. Obtuvo el Premio Nobel de Literatura
en 1911. Entre sus excentricidades se cuenta el haber
desafiado a Georges Carpentier (1894-1975), campedn
de Francia de boxeo, y que llegaria a ser campeon
mundial de la categoria méaxima.

2 Friedrich Wilhelm Viktor Albrecht von Hohenzollern
(1859-1941) fue el Gltimo emperador aleméan (Kaiser)
y el Ultimo rey de Prusia. Durante su exilio en los Paises
Bajos desarroll6 su pasion por cortar lefia.

3 Eneldiploma que acompafa a la condecoracién puede
leerse:

“Roma 7 Ottobre 1931(incluye fecha timbrada) R.
Ministero Degli Affari Esteri lllmo. Signore, Mi & grato
di annunziar Le che Sua Maesta il Re si & degnato di
conferir Le, sulla proposta delle Loro Eccellenze il Capo

alrededor de la estancia-. Yave Ud., aqui,
todos estan perfectamente verticales. Pero
es que tengo que enmendar diariamente
los descuidos de la criada. Ella sacude y
desarregla. Yo me levanto y enderezo los
cuadros. Si estoy de visita en casa ajena,
mientras llegan a recibirme, me dedico a
enderezar los cuadros. jCuantas duenas
de casa no tienen que agradecerme este
pequetio favor!... Pero es que no puedo per-
manecer tranquilo ante un cuadro torcido.
Es imposible. Es mi hobby...

del Governo e el Ministro Segretario di Stato per gli
Affari Esteri, il grado di Ufficiale (palabra manuscrita)
del Suo Ordine della Corona d'ltalia[...] Al Signor Enrico
Soro Musicista, Santiago, Il Capo di Governo (timbre) y
(firma). (Traduccion: Roma 7 de octubre de 1931, Real
Ministerio de Asuntos Exteriores. Excelentisimo Sefor,
Me es grato anunciarle que su majestad el Rey se ha
dignado conferirle, a sugerencias de su Excelencia el
Jefe de Gobierno y el Ministro Secretario para Asuntos
Exteriores, el grado de Oficial de la Orden de la Corona
de ltalia [...] Al Sefor Enrique Soro MUsico, Santiago,
El Jefe de Gobierno). [Ref. Coleccién Soro].

4 [Sic]: coma en vez de punto.

5  La primera vez cuando hizo sus estudios en el Con-
servatorio de Milan (aproximadamente 7 afos), la
segunda en su viaje de 1922-1923 (aproximadamente
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15 meses), mezcla de estudio, presentacion de su
obray Luna de Miely la Ultima, su estadia de 1929 en
Barcelona-Sevilla (unos 4 meses). A fines de 1915 para
el Il Congreso Cientifico Pan Americano de Washington
visitd EEUU (aproximadamente 3 meses).

Enrique Soro crea esta pieza durante el suefo y dada
su preferencia por el piano, al despertarse, la “rescata”
usando este instrumento. Queda asi atrapada la semilla
musical, a partir de la cual construira posteriormente
multiples versiones.

® Andante Appassionato (Andante para Cuarteto), dos
violines, viola y cello (1899). [Ref. £ Pais de Santiago,
1899]

¢ Andante Appassionato, para cello y érgano (1900),
al parecer estrenada en 1901. [Ref. Il Tempo de Milan,
1901].

e Andante Appassionato, para piano conductor y
pequefia orquesta (1902). Editada por G. Schirmer
en 1924,

¢ Andante Appassionato para quinteto, 2violines,

viola, cello y piano (1906). Existe copia manuscrita
como cuarteto con piano.
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® Andante Appassionato, en Re Mayor, per Quinteto
d’Archi e pianoforte (1909). Manuscrito y dedicado
al Dr. Daniel Amendbar.

® Andante Appassionato para sexteto. “...Ultimamente
ha hecho el autor el arreglo para sexteto, que acabamos
de ofr, interpretado por el autor con los distinguidos
maestros Penha, Carvajal, Guerra, Cavalli y Fuentes.
[Ref. Carlos Silva Cruz, El Maestro Soro (conferencia
leida). Las Ultimas Noticias, 7 de agosto 1915].

® Andante Appassionato for pianoforte, dedicado al Sr.
Antonio Huneus, editada por G. Schirmer en 1917.

Comentario a nota 6: Ignacio Aliaga Ibar en su articulo
Enrique Soro: compositor, ejecutante y maestro de la
musica chilena, que publica la Revista Atenea N° 450
de 1984 muestra un facsimil de una partitura con el
titulo de esta obra, firmada y fechada en 1954. Seguin
Aliaga “la Gltima y definitiva version para piano sélo
la escribio en 1954, poco antes de morir y...". Segin
palabras de Elsa Gardeweg, su sobrina nieta: “...me
acuerdo muy bien, entrar al Cementerio General desde
Avenida La Paz con la Orquesta Sinfénica tocando el
Andante Appassionato y cualquier cantidad de gente
y autoridades”.



JoHN SimoN GUGGENHEIM MEMORIAL FOUNDATION 1

Las solicitudes y demis documentos deben dirigirse por correo al Secret:rio del Comité de
Seleccién en Chile, | iero M. G. Hidalgo, Agustinas 1070, Santiago antes del dia 15 de Oclubre
de 1938 Para que la seleccién se haga con loda oportunidad, se suplica a los solicitantes el envio,
a la mayor brevedad posible, de la documentacién necesaria,

¢En qué campo de la ciencia o del arte se desarrollard su estudio?.... M"“Q":
/ Ca

Describase en forma concisa el estudio (Véase pig. 3, Proyecto de Estudio).. .

G\é:\.u,-:bgr...;:. L W‘M 5

e o o Sone TN
Direiscibn aotial. e e Go J-"- _
Direccion permanente = c.-,.,.‘fLL:‘.. LL £ 'g‘ &m’“’dﬁ Lewl

Ocupacién actual W‘-&/ ,'& Q).xﬂa\..;-,.-t:}' -
Lugar de Juclmlenlc E’h%h;;ﬂ [Eut(r, Fecha del nacimiento ‘J‘&

Si no es ciudadano chileno por nacimiento, diga fecha y lugar de su naturaliz

e

Soltero, casado, viude o diverciade c«ﬂqa.,-/t*ﬁ [ Bl c

Nombre de su esposo o esposa.... .

Direccién de su esposo o esposa e C‘Leﬁ— a—ww CD ....... s e

Nombre y direccién de su pariente mis cercano, si usted es soltero. e

e

e

Edad de sus hijos e ’&_ PV -2 PN S, ope—

¢Tiene usted alguna enfermedad orginica, o inhabilidad fisica?

Con esta solicitud, sirvase envigr una_pequeiin_folagrafia retiente.

REFERENCIA:
FORMULARIO POSTULACION BECA GUGGENHEIM.!
SANTIAGO DE CHILE 1931 [TEXTO 41. COLECCION SORO. CAJA CERO.]



“Solicitud debecaala
John Simon Guggenheim Foundation
de puno y letra de Enrique Soro”

EDUCACION:

1 Dé un resumen de su educacién en el cuadro que sigue:

PERIODO DE ESTUDIOS

GRADOS, CERTIFICADOS,
........... Tmuies

NOMBRE DE LA INSTITUCION

Educacidn Primaria i
Educacién Secundaria ]ﬂr‘w @ ot N‘-‘Wﬁ"gf.?‘f'”;i e
Curses Especiales

Universidad.

Téenica
Profesional L
Musical Lriiiniloncy tebnlon| ats ats %ujt-l...:(«:. 190

Artistica

Otros estudios

2. Hagase mencidn exacta de las becas o colc-glaluras que usted tenga o haya tenido, indicando

eii éada caso los lugares do estudiv, duraditn percibidos por concepto de dichas becas

o do constar, asi los estudios que usted haya realizado.
(LM_.‘ ﬁ,*,.,;;t-. R 'T{.,,..sﬂ_ bz Cw...
w:@m_c-\ é*a-o""—t’}«uv 2 A

/‘-3 : HC-.'-.---» L 2N M-‘A:«- Lvt:’&‘-“‘""]

Life ot Vet ‘%ﬂ B e s S
(M - géﬂfﬂ il Clilec— =€ ascd - =

3. Menci los idiomas i que usted haya diado, y si puede Itar obras en
esus idiomas que tengan relacion con su trabajo. Diga si domina completamente alguno de dichos
idiomas, y en su caso detalle cn qué consiste el conocimiento de los demds. &a A .‘ < )

Eﬁ-‘w&g‘,«? / m ‘1.)&;6...\.-\7 'ﬁa:!__\ﬂm > &

Nevo oo Duplo
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ANTECEDENTES PROFESIONALES: AW IATVEE

1. Puestos que haya usted tenido (profesionales, de enscfianza, cientificos y administrativos):

NOMBRE DE LA INSTITUCION
U ORGANIZACION

AR08 OUE Lo
TITULD DE SU PUESTO DESEMPERD REMUNERACION
Ipoe FrciAg)

R PR TR NG **‘*“l*-*w-':;v .
é’!. &c““"'}"“:}f" d“'aﬂ';‘ AMLM 7 " "

L. Ak Wil _ 0 (2] hGoo
Vinwelne — mqli-—.) #) o0

2. ¢A qué sociedad cientilica o artistica pertenece usted? &- £ ap

tedd el Ao Connfon A~ de (FA&\:-.;___

E8 i o ee‘—ht" 1 ‘A&\Ilf\':—lt"w L\—-h--—’x&- : )
|R-n.

L LS Utmer £ Rl (St [ Nuns OO
3. Facilitenos un resumen exacto de los estudios e investigaciones qhe haya usted hecho en
Chile, o en algin otro pais, dando fechas. temas y nombres de sus principal b &Qué dis-
tinciones ha alcanzado usted en sus esludios?
4, Facilitenos una lista de sus obras y ensayos con los titulos exactos, nombres de las casas
editoras, fechas y lugares de su publicacion. (Si es posible, envienos copias de dichos trabajos).

PROYECTOS DE ESTUDIOS:

Formule usted un programa de los estudios que piensa realizar mientras goce de la beca soli-
citada. Este programa deberd contener entre otras cosas: (1) la descripeién de los estudios, espeeifi-
cando su naturaleza y alcance, asi como su importancia para la ciencia o el arte; (2) el estado en

t 1 tudios, fecha en que los inicio, desarrollo progresive de ellos y

que se sus

fecha probable de su terminacién; (3) la Universidad o i itucién de igual gorin o lugar en los
Estados Unidos, donde d i i los lios, y eminencias, si las hubiere, de quien usted
desearia recibir citedra; (4) las probabilidades que tiene de que se publiquen sus investigaciones a
terminarse los beneficios de la beca; (5) las aspiraci mis elevadas de usted respecto de su estu-

dia. fsle programa debe ser formulado enidadosamente. (Sirvase enviar cinco copias)

5i se le coneede In beeca:

¢Cuéndo desearia usted principiar su estudio? el al } q 39" ==
¢Cuinto tiempo caleula que durard? AAan Arnp
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Nota al texto principal:

La Beca Guggenheim, es un aporte en dinero en-
tregado por la John Simon Guggenheim Memorial
Fundation de Estados Unidos de Norteamérica, a
profesionales reconocidos, en casi todos los campos
del saber, incluido el musical. Fue instituida en 1925
por el senador Simon Guggenheim y su esposa en
memoria de su hijo fallecido. No consta que Enrique
Soro haya realizado otros tramites vinculados a esta
beca.
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REFERENCIA:
TEXTO MANUSCRITO A PLUMA SOBRE HOJA DE BLOCK CON MEMBRETE DE HOTEL

BUENOS AIRES, 12 DE OCTUBRE 1938.
[TEXTO 42. COLECCION SORO. CAJA CERO]



texto 42

“Carta de Enrique Soro a su hija:
¢Te hace falta tu viejo reganon?”

Buenos Aires 12 - Octubre - 1938 ¢Te hace falta tu viejo regafién o no?
Sefiorita Pértate muy bien y cuidame mucho a
Carmencita Soro C.2 mi Teresita que le daras en mi nombre un
Santiago. abrazo bien apretado.?
Se despide tu papa que te quiere [sic]

Mi querida hijita:

En las cartas que me escribe tu mama
recibo siempre tus saludos carifiosos, ENRIQUE SORO (FIRMA).*
correspondiendo asi al carino que te tiene
tu papa.-

Espero que te portes muy bien y que
sigas siempre tan estudiosa, pues debes
conquistar el primer lugar de tu clase.-

Si Dios le da vida a tu papa y pesetas
[sic], un dia no lejano la traera a conocer
esta gran ciudad, pues nosotros tenemos
solo [sic] aldeas [sic]
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Notas al texto principal:

Varios fueron los viajes que Enrique Soro realizo a
Buenos Aires. La gira de 1917 le sirvié para conocer
y estrechar lazos de amistad con importantes figuras
del ambiente musical argentino. También pudo dar
a conocer sus obras, sentando las bases para futuras
visitas. Después de esta visita del 38, vendrian otras
en la década del cuarenta. Carmen Soro alguna vez
contd que en varias oportunidades tuvo que hacer
de “dama de compania” de su padre, después de la
sorpresiva muerte de su madre Adriana en 1944. [Ver
Texto 14].

Carmen Soro Cardemil (1924-2004), hija mayor de
Enrique Soro. Recibié lecciones de canto de su tia
Cristina Soro B. En la década del 40, integré el coroy
cantd como solista en las radios Mineria y Cooperativa
Vitalicia de Santiago, destacandose por su hermosa
voz de soprano y su encanto personal. Para algunos su
voz recordaba la de Ella Fitzgerald. En varias ocasiones
actud junto al destacado compositor y director de
Coros Vicente Bianchi Alarcén, quien a través de ella
llegd a conocer al maestro Soro. En 1947 se cas6 con
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Armando Doniez Rousseil y tuvo cinco hijos. El mayor
de ellos, Roberto Doniez Soro, matemético, profesory
artista plastico (G. Colén) que ha vivido muchos anos
en Concdn, emprende la tarea de recopilar datos para
dar forma a este libro [N. del E.].

Teresa Soro Cardemil (1934-) tercera de las hijas de
Enrique Soro.

“Enrique Soro es un espiritu inquieto y un entusiasta
del intercambio espiritual entre los pueblos del con-
tinente, medio mas seguro, segun él, para cimentar
sobre solidas bases la confraternidad de todos ellos,
gue hoy no se conocen y, por ende, no pueden
quererse. En 1917, Soro durante una excursion inter-
continental nos visitd, por vez primera, siendo director
del Conservatorio Nacional de Musica de Santiago.
Luego volvid a Buenos Aires, dos veces mas, siempre
en pos del intercambio chilenoargentino que le trae
ahora nuevamente a nuestro pais. Es su proposito
ofrecer algunas audiciones de cadmara o sinfonicas
de obras suyas. [Ref. La Prensa de Buenos Aires, 21
de septiembre 1938].



Enrique Soro repasa la partitura manuscrita de una
Serenatella, para violin y piano en la amplia sala de su casa
de Marcoleta 559 (Santiago) en 1909. Esta misma sala,
captada aquf silenciosa, fue escenario de innumerables
reuniones musicales, incluso de algunos conciertos para
una pequena orquesta.
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REFERENCIA:
Di1ARIO EL MERCURIO DE SANTIAGO, 6 DE NOVIEMBRE DE 1938.

[TExTO 43. COLECCION SORO, LIBRO II, PAG. 230]



texto 43

“Enrique Soro promueve el acercamiento
artistico entre Chile y Argentina”

PROFESOR SORO TUVO EXITO
EN BUENOS AIRES
Mucho gustaron sus obras.

—Inaugurard la proxima temporada del colon.
Algunas impresiones

ALGUNAS IMPRESIONES

Acaba de regresar de Buenos manecio
mas de un mes y medio Aires, ciudad en la
cual per realizando una valiosa e interesante
obra de acercamiento artistico entre Chile
y la Argentina el compositor chileno Don
Enrique Soro,* cuya vasta labor de difusién
musical es ampliamente conocida en la
vecina republica, donde frecuentemente
se ejecutan sus composiciones.

El sefior Soro, aunque realizé este viaje
en caracter particular, sin llevar misién
oficial alguna, fue acogido en Buenos Aires
en forma por demas carifiosa, abriendo
sus puertas para recibirlo los principales
centros artisticos de esa metrépoli.

No tengo sino palabras de agradeci-
miento, nos dijo ayer el senor Soro en el
curso de una breve entrevista, para las
atenciones de que fui objeto en Buenos

Aires ciudad que no visitaba desde hacia
20 afios.? El Canciller sefior Cantilo, los
dirigentes de los centros musicales, etc.
Me colmaron de atenciones que para mi
serdn inolvidables.

Tuve oportunidad de ejecutar alld algu-
nos conciertos, uno en la Sociedad Nacional
de Miusica y creo que era el 590° concierto
de esta temporada en Buenos Aires y mis
obras gustaron mucho,3 en especial la So-
nata N° 2 para piano y violin*y el trio para
piano, violin y violoncello.>

A raiz de este concierto me ofreci6é un
banquete el critico musical de “La Razén”,
don Miguel Mastrollanni,® banquete al
cual concurrieron los criticos de los demas
diarios bonaerenses; pero el festejo mas
significativo fue el que tuvo lugar en un
centro de Arte llamado “La Pagoda” y en
recuerdo del cual se me entregé un perga-
mino a nombre de la Asociacién Nacional
de Musica, Asociacién Argentina de Musica
de Camara, Asociacién de Artes y Letras el
Yavar, Asociacién Argentina El Unisono y
Asociacién de Concertistas.

Como consecuencia de miviaje a Buenos
Airesya se ha dado un paso apreciable para
el acercamiento artistico entre nuestros
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paises. Desde luego se me ha pedido que
inaugure la temporada oficial del Colén de
Buenos Aires, en abril del préximo afio,
con un concierto de musica chilena la cual
gusta mucho en ese centro de refinado
gusto artistico.

Actualmente en numMerosos conciertos,
enlasradios, etc. Se ejecuta de preferencia
mausica chilena. Ello, como es de com-
prender es un anexo mas en la amistad
chileno-argentina que es necesario cultivar
e intensificar en interés de las reciprocas
conveniencias de ambos pueblos, terminé
diciéndonos el senor Soro.
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Notas al texto principal:

[Sic]: Texto mal ordenado que debiera decir asi: Acaba
de regresar de Buenos Aires, ciudad donde permanecio
mas de un mes y medio realizando una interesante
obra de acercamiento...

Durante 1917 realiza su primera visita a Buenos Aires.
[Ver Textos 13y 14].

“En la sala de la Biblioteca del Consejo de Mujeres se
realizé, ayer por la tarde, la 176° audicion de la Sociedad
Nacional de MUsica, con un programa consagrado
en dos de sus tres partes, a obras del prestigioso
compositor chileno, maestro Enrique Soro”. [Ref. La
Prensa de Buenos Aires, 22 de octubre 1938]

Se refiere a la Sonata N° 2 en La menor, para violin'y
piano estrenada en 1914 en Santiago y dedicada al
violinista argentino Edmundo Weingand.

Se refiere al Trio en Sol menor; para violin, cello y piano
compuesto y estrenado en Santiago en 1924. Esta
dedicado al virtuoso cellista catalan Pablo Casals.

En Texto 14 aparece escrito como Mastrogianni.
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o de Paderewski y de
ﬂ{ub Ravel, — Cuil fué
su mayor satisfaccidén.

—Buenos dins.., jodmo estd us-
ted! Adelante...
—Huenos dias, sefior Soro —res-
dimes. El maestro habia apare-
cido de repente por una pueria la-
teral. Entablamos una conversaclén
cordial. Venia vestido con un traje
claro y sus ademanes eran francos
obsequlosos.
,—\‘ﬂmmﬂc por la entrevista que
usted mos prometiera anoche.
—jEncantado, pues. Sl gusta, pue-

de disparar.

—Muy sencillo, dijimos, ia qué
edag realizd su primera composi-
rlén musical?

—A log sels afios, Recuerdo gue
fué en Concepclén, mi cludad na-
ral, donde debuté, |
Y ¢l maestro Boro se en

personn presente que ahora reside
delina

nna ola de pretérito, que una vaga
nmostalgls la tornaba exquisita. Ha-
blé mucho rato,

LA SCALA DE MILAN Y LA
EXVIDIA

Abris los brazos ¥y gesticulaba. En
sus movimlentos casl ritmicos, ha-
bia una actitud de director frente
& una Rinfénlea, porque echaba
€l busto atris, y deslizaba ln: ma.
nos por el alre en an afin de mad- |
slea, modulindose segin las (nses
de la Intensldad de sus recuerdos.
Entre el paréntesls breve de una
palabra & otra, preguntamos,
—;¥ cudl fué su mayor satisfac-
clén en Italia?

—Cupando en La Scala de Mildn
me hicleron salir a escena catoroe

Por la misica del “Andante | gyvEy,

A
que cantaban con Caruso en La
Beala

—Alli, estd el diploma... zve? ¥,
efectivamente, en un marco gorado
habis un titulo. adornado tamblén
con ribetes dorados,

chllenos —continué— no
rreian que yn me habis recibldo en

uno de los de mi-
slea mis s del mundo, ¥
cuando vieron mi diploma, nega-
ban la importancia de mis sctus-
l'zllnnrhl ellj La BSeals. jCodntos
omhres llustres, que podrian
ber dado mayor glorla a Chile, han
S e Tt S e
orl o de “ n
L} m; J Usted

;
i

i

-~ UNA OPINION
Apassionato”, Los nervios me pal- cifrs aloanza roduc- | arte
pltaban y el corazdn mio se ntro- S iz El_maestro
t o de n las diex
ml Chile. Usted mno se Imagine
Sl il Sl R | T e e S| s

pesar de los disgustos que muchas
Pprrionas me han ocasionado,
—iVerdad que usted ha sido muy
combatido? ;No?

;:i’ m&unk, He tenldo mu-

® 0s. Pero, ya estin per-
:ll::nnm_ Bl blen es J:n- que me
e o

aquella vee.., iahi, : h-';h una

EVTR EDele

REFERENCIA:
REVISTA VEA N°67, SANTIAGO CHILE, 1940.
[TEXTO 44. COLECCION SORO, LIBRO II, PAG. 245]
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texto 44

“He tenido muchos enemigos
pero ya estan perdonados”

ENRIQUE SORO CUMPLE MEDIO SIGLO
CREANDO MUSICA: EN MILAN LO
HICIERON SALIR A ESCENA 14 VECES
Amigo de Paderewskiy de Mauricio Ravel, —Cudl
fue su mayor satisfaccion. “He tenido muchos
enemigos pero ya estdn perdonados”. —Nueva
York se apasioné con sus composiciones.

—Buenos dias...
Adelante...

—Buenos dias, sefior Soro —respondi-
mos. El maestro habia aparecido de repente
por una puerta lateral. Entablamos una
conversacién cordial. Venia vestido con un
traje claro y sus ademanes eran francos y
obsequiosos.

—Veniamos por la entrevista que usted
nos prometiera anoche.

—iEncantado!, pues. Si gusta, puede
disparar.?

—Muy sencillo, dijimos, ;a qué edad
realizd su primera composicién musical?

—A los seis anios. Recuerdo que fue
en Concepcién, mi ciudad natal, donde
debuté.

Y el maestro Soro se desgrand en una
ola de pretérito, que una vaga nostalgiala
tornaba exquisita. Hablé mucho rato.

jcomo esta usted!

La Scala de Milan y la envidia

Abria los brazos y gesticulaba. En sus
movimientos casi ritmicos, habia una
actitud de director frente a una Sinfénica,
porque echaba el busto atras, y deslizaba las
manos por el aire en un afan de musica, mo-
duldndose segin las fases dela intensidad
de susrecuerdos. Entre el paréntesis breve
de una palabra a otra, preguntamos.

—¢Y cudl fue su mayor satisfaccién en
Italia?

—Cuando en la Scala de Milan me
hicieron salir a escena catorce veces, por
la musica del “Andante Apassionato”. Los
nervios me palpitaban y el corazén mio se
atropellaba; entretanto, recordaba a mi
Chile. Usted no se imagina cuanto aprecio
yo ami patria. A pesar de los disgustos que
muchas personas me han ocasionado.

—¢Verdad que usted ha sido muy com-
bativo? ;No?

—Si, y bastante. He tenido muchos
enemigos.3 Pero, ya estan perdonados.
Si bien es cierto que me han hecho males
irreparables. Bueno..., pero, comole decia,
aquella vez... jah!, y habia una persona
presente que ahora reside en Santiago,
Adelina Padovani,* que cantaba con Caruso
en la Scala.
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—Alli, esta el diploma... ;ve? Y, efec-
tivamente, en un marco dorado habia
un titulo, adornado también con ribetes
dorados.

—Los chilenos - continué - no creian
que yo me habia recibido en uno de los
conservatorios de musica mas grandes
del mundo. Y cuando vieron mi diploma,
negaban la importancia de mis actuaciones
en La Scala. {Cuantos hombres ilustres,
que podrian haber dado mayor gloria a
Chile, han sido deshechos por este vicio
tan criollo de gastar la reputacién de sus
compatriotas!

Amigo de Paderewski, Ravel. una opinion

—¢A qué cifra alcanza su produccién
musical?

—Tengo alrededor de cuatrocientas com-
posiciones. Y lo mas curioso es que todas
ellas, casi todas, todas, como le digo, han
sido editadas en el extranjero; Nueva York,
Buenos Aires, Italia, etc. Pero aqui, nunca
se me ha querido popularizar mi obra.

—¢Tuvo como amigos a musicos de
fama universal?

Al mismo tiempo que nos habla, nos
invita a revisar una galeria de musicos
célebres.

—Paderewski, me telegrafié para que
fuera a dar un concierto a su casa. Fue
en Suiza. Desde entonces llegamos a ser
grandes amigos. Y a propdsito, aqui tiene
usted una dedicatoria de é1.5 Fijese en la
prosa. Recuerdo que cuando termind la
cena, aquella noche Paredewski alz6 su

copa en un brindis y dijo: “Maestro Soro,
por Chiley por su Arte”, También, fuiamigo
de Ravel, Mascagni, Massenet, y tantas
otras celebridades.

Sus Conciertos Y Chile

—;Y de sus conciertos, maestro Soro?

—Por este lado, he sido dichoso. He
actuado en Milan, Estados Unidos, Fran-
cia, en la mayoria de las grandes capitales
europeas.

—¢Qué piensa de nuestro folklore
musical?

—Que es rico, pero que esta muy mal
explotado. Considero también que hay
muchos artistas que aman poco el terrufio.
Acaba de llegar Arrau, y él nunca ha dado
a conocer nuestra musica. Yo no lo hago,
sino por un sentimiento nacional ;com-
prende? Ahora, recién podemos decir que
unanueva etapa comienza para el musico
chileno: su organizacién, la obra de reco-
nocimiento del Gobierno del Presidente,
sefior Aguirre.®

—¢Usted ha sentido amor por la poli-
tica?

—Jamas. El artista se debe a su arte.

El maestro Soro tiene que dirigir a las
diez, un ensayo de la Sinfénica Nacional.
Hemos charlado cerca de veinte minutos.
Enuna sinopsis rapida hemos visitado casi
todos sus recuerdos. Pero, quedamos com-
prometidos para una préxima entrevista.
El es un hombre para una o mas paginas.
En su tipo clasico de musico romantico,
amante de la muisica de Wagner, Soro es
una personalidad cotizada en todas las
capitales extranjeras.
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Notas al texto principal:

[Sic]: faltan signos de interrogacion.

Como siempre Enrique Soro con la broma “a flor de
labios”. Quiza sea esta veta ludica heredada de su
padre, la que haya salvado al maestro Soro en “esos
tiempos malos” que debié enfrentar.

Entre ellos sin duda alguna se encuentra Domingo
Santa Cruz W. (1899-1987) uno de los nombres més
importantes en la historia de la musica chilena. Su
plan de transformacion total del medio artistico local,
desde la Universidad de Chile, y la regulacion de la
musica significé un cambio tanto en la estética, como
en los objetivos del arte en todo el territorio nacional.
El alejamiento de Enrique Soro de los circulos oficiales
solo puede entenderse en el contexto de las reformas
de Santa Cruz y su liderazgo de tipo dictatorial.[Ver
Texto 45, notas 27 a 31].

“La sefiora Cristina Soro de Baltra es un caso algo diverso.
Cantante de facultades verdaderamente privilejiadas
se mantuvo en la penumbra por largos afos, hasta
que su hermano, y maestras como Adelina Padovani
y Lallone, hicieron de ella la cantante admirable que
hoy dia es”. [Ref. Coleccién Soro].
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Comentario a nota 4: Seguramente se refiere a
Lorenzo Lalloni baritono italiano que realizd exitosas
presentaciones a fines del siglo XIX en Chile y luego
se radico en el pais. [Ref. Menare].

[Ver Texto 36, nota 10].

Pedro Avelino Aguirre Cerda (1879-1941), fue profesor
y abogado. A dos meses de iniciado su mandato, el
24 de enero de 1939, un terremoto casi demolié
Concepcién, la querida tierra de Soro. Encabezo el
primero de tres gobiernos radicales (1938-1941).
Ingresé a la masoneria en 1906. Liderd el Frente Po-
pular impulsando la industrializacion y mecanizacion
de la agricultura (creo la Corfo) y la educacion del Pais
(su lema més recordado fue “Gobernar es Educar”).
Su gobierno revalorizé a Enrique Soro otorgandole
nuevamente un rol importante en el dmbito de la
cultura. A través de un gran nimero de proyectos,
incluido aquel denominado “Defensa de la Raza y
Aprovechamiento de las Horas Libres”, recuperé algunas
ideas del antiguo directorio del CNMD, como el de
una educacion gratuita y una cercania con la musica
no solo para los musicos profesionales o universitarios,
sino para todo el pueblo chileno.



_ EL MERCURN. — Santingo de Chits, duminge 23 de junlo de 1940 [
i

# la memoria es el de Enrique
Boro, autor de unas doscien-
tas composiclones, Ia mayoria de las
cuales ban sido editadas en Nueva Yorlk,
en Milin y en Buenos Alres; Enrigue
Soro que obiuvo el tinico Premlo de Al-
ta Composicién al terminar sus estudios
en el Real Conservatorio de Milan, con-
siderado el primero del mundo; premia-
do tamblén en 1808 por su Himno a los
Conpgresos  Clentificos Panamericanos;
en 1900, con medalla de oro en la Ex-
;mlqg de Quito; en 1910, con el dni-
¥ medalla de oro, por su Him-
tepario de Chile; en 1912, con
¢l tnlco' Premio en el Concurso Inter-
por el Himno a los
adoptado ofi-
los estudiantes del
Continente; en el mismo afio, con Meda-|
lia ds Oro oforgada per la Federacion |
de Estudiantes y la Asociacion de Ednr.
caclén Naclonal, por sus triunfos en Li- |
ma en 1817, con Medalla de Oro por el
Himno a la Banders Chilena, lﬂnpudo
oficialmente por disposicién del Minis- |
terio de Guerra; en 1922, agraciado con
el nombramients de Miembro de la So-
cledad de Compositores de Paris; en el
mismo afio, nombrado por el Goblerno
de Méjico Inspector Honorario de las
clages de Composicién del Conservato- |
rin Nacional Mejicano, honor no dispen- |
eado antes slno al gran pianista Ge- |
dowsky; en 1925, Gran Premio de Ho-
nor y Medalla de Oro en la Exposicién
de La Paz; en wt. Gran Premio y Me-|
dalla de Oro en In Exposicién de Sevi-
1la ¥ en 1931 nombrado por el Rey de
ltalia Oficlal de la Corona. Su triunfo en
Lims en 1922, tiene especiales caracte-
Tes: ga presentaron unos clen Himnos
al coneurso, de los cuales dleciséls per-
fenecian a sutores peruanos y nueve a
chilenos. El jurado aparté dos, conslde-
rados como sobresallentes, sin ninguna
Audo. con respecto a los demés: el uno
ﬂll'ﬂ,ﬂdﬂ “Atahualpa” y el oiro “Lautaro™;
€l Jurado no hallaba por cudl de los dos
decidirse hmnunpornélnunvutod!
por nl i
! 1 a] se-
gundo, Mﬂmolunhru. en los dos 86
encontrd el nombre de Enrlque Soro.
Para este reporiaje, nos encontramos
en casa de un comiin

amigo, muy entu-
Mﬂwamaaum

‘ L hablar de misica chilena,
A el primer nombre que acude
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—Segln comunicacién que envié el
Cému.l de Mildn, sefior Suirez Barros
! cuando Sero, ya director del Conservato-

. rio, anduvo en comislén por Europa, re-
© cibid tnvitacién telegrifica del

ctlebre
virtuose Paderewsky, para ir a una co-
mida con otros misicos de renombre, en
un pueblecite ‘de Suiza, donde residia,

Después da comida pasaron al salén, y el |

gran pianista le dijo: "He oido decir que
usted es un improvizador. (Voy a darle
un tema!” Se lo did, y salld tan airoso de

1a prueha nuestro compatriota aqul pre- |

sente, que el gran polaco lo proclamd
uno de los mejores improvisadores del
mundo, Ahora, jquleren ustedes ofr ha-
hlar al piano? En una reunidn a que asis-
ifa Soro en Tomé, ze le Invitd a una ge-
fiorita @ que tocara la gultarra, pero se
negaba diciendo: " {Ay, sl no puedo!” En-
ire los que exigian estaba un sefior &

guien lamaban “el Coquetén”, Soro se |

fué entonces al piano e improsivé una
pieza en que la misica dice con claridad
“iAy, sl no puedol” ¥ en seguida: “{Co-
nuetén, coguetén!”.., Ya, Soro: [téquela
usted!”, :

Fué Soro sl magnifico plano de-cola

en un rincén de la sala, ¥ tocH la pleza

pludida. Efectivamente, logré “hablar”
con la milsica.

De inmediato infel #x0- fates
rrogatorio:

—¢Es verdad que usted fué un nifio
prodigio?

—No creo, tanto, pero lo clerlo es
que ya a la edad de cinco afios manifes-
té una fuerte inclinacién por este arte
Mevm!npnhmeh.pwml pldg.,
de era

compositer. Estuvo en la WM.
donde se capté la mmistad del general
Miire, Presidente de esa Republica: &l
le compuso la “Marcha Triunfal”. Por
salud se vino a Chile, ¥ en Concepelén
cumnlﬁlllqu-dnhurhmmlm
Mi aprendizaje de piano
«dad de cinco afios, ¥ mi

REFERENCIA:
D1ARIO EL MERCURIO DE SANTIAGO, DOMINGO 23 DE JUNIO DE 1940.
[TExTO 45. COLECCION SORO, LIBRO II, PAGS. 250-252]



texto 45

“Obedeciendo a una tenaz campana
de la Sociedad Bach, se me obligé a jubilar”

UNAS PALABRAS CON ENRIQUE SORO

Al hablar de musica chilena, el primer
nombre que acude a la memoria es el de
Enrique Soro, autor de unas doscientas
composiciones, la mayoria de las cuales
han sido editadas en Nueva York, en Milan
y en Buenos Aires; Enrique Soro que obtuvo
el inico Premio de Alta Composicién al
terminar sus estudios en el Real Conser-
vatorio de Milan, considerado el primero
del mundo; premiado también en 1908
por su Himno a los Congresos Cientificos
Panamericanos; en 1909, con medalla de
oro en la Exposicién de Quito; en 1910, con
el tinico premio y medalla de oro, por su
Himno al Centenario de Chile; en1912, con
elinico Premio en el Concurso Internacio-
nalde Lima por el Himno a los Estudiantes
Americanos, adoptado oficialmente por
todos los estudiantes del Continente; en
el mismo afio, con Medalla de Oro otor-
gada por la Federacién de Estudiantes y
la Asociacién de Educacién Nacional, por
sus triunfos en Lima; en 1917, con medalla
de Oro por el Himno a la Bandera Chilena,
adoptado oficialmente por disposicién del
Ministerio de Guerra;'en 1922, agraciado
con el nombramiento de Miembro de la
Sociedad de Compositores de Paris; en el

mismo afio, nombrado por el Gobierno de
Méjico Inspector Honorario de las clases
de Composicién del Conservatorio Nacio-
nal Mejicano, honor no dispensado antes
sino al gran pianista Godowsky;3 en 1925,
Cran Premio de Honor y Medalla de Oro
en la Exposicién de La Paz; en 1929, Gran
Premio y Medalla de Oro en la Exposicién
de Sevilla y en 1931 nombrado por el Rey de
Italia Oficial de la Corona.* Su triunfo en
Lima en 1922,5 tiene especiales caracteres:
se presentaron unos cien Himnos al con-
curso, de los cuales dieciséis pertenecian
a autores peruanos y nueve a chilenos. E1
jurado aparté dos, considerados como so-
bresalientes, sin ninguna duda con respecto
alosdemas: eluno firmado“Atahualpa” y
el otro“Lautaro”; el jurado no hallaba por
cualdelos dos decidirse, hasta que, por s6lo
un voto de mayoria, se pronuncié por el
primero, acordando una mencién especial
alsegundo. Abierto los sobres, en los dos se
encontr6 el nombre de Enrique Soro.

Para este reportaje, nos encontramos
en casa de un comun amigo,® muy entu-
siasta por el arte de Euterpe, el que nos
informa:

—Segln comunicacién que envid el Con-
sul de Milan, senor Suarez Barros cuando
Soro, ya director del Conservatorio, anduvo
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en comisién por Europa, recibié invitacién
telegrafica del célebre virtuoso Paderewsky,
para ir a una comida con otros musicos
de renombre, en un pueblecito de Suiza,’
donderesidia. Después de comida pasaron
alsalén, y el gran pianista le dijo: “He oido
decir que usted es un improvisador. jVoy a
darleun tema!” Selo dio, y salié tan airoso
de la prueba nuestro compatriota aqui pre-
sente, que el gran polaco lo proclamé uno
de los mejores improvisadores del mundo.
Ahora, ;quieren ustedes oir hablar al piano?
Enunareunién a que asistia Soro en Tomé,
se le invit6 a una senorita a que tocara la
guitarra, pero se negaba diciendo “{Ay, si
no puedo!” Entre los que exigian estaba un
sefior a quien llamaban “el Coquetén”. Soro
se fue entonces al piano e improvis6 una
pieza en que la musica dice con claridad
“jAy, sino puedo!” y en seguida “ijCoquetén,
coquetén!”... Ya, Soro: jtébquela usted!”.

Fue Soro al magnifico piano de cola
en un rincén de la sala, y tocé la pieza
aludida. Efectivamente, logr6 “hablar”
con la musica.

De inmediato iniciamos nuestro inte-
rrogatorio:

—:Es verdad que usted fue un nino
prodigio?

—No creo tanto, pero lo cierto es que
ya a la edad de cinco afios manifesté una
fuerte inclinacién por este arte. Me venia
por herencia, pues mi padre,® de naciona-
lidad italiana, era pianista y compositor.
Estuvo en Argentina,® donde se capté la
amistad del general Mitre,'° Presidente
de esa Republica: él le compuso la “Mar-

cha Triunfal”. Por salud se vino a Chile,
y en Concepcién conociéd a la que deberia
ser mi madre.™ Mi aprendizaje de piano
comenzd a esa edad de cinco anos, y mi
primera profesora fue la sefiorita Clotilde
de la Barra. Después fué mi profesor el
maestroitaliano Domingo Brescia, quien,
tras un ano de clases, le dijo a mi madre
(mi padre ya habia muerto): “Este nifio
esta perdiendo el tiempo aqui: debe irse
a Santiago y pedirle al Gobierno que lo
envie a Europa”. Efectivamente, a la edad
de 12 afios me trajeron a Santiago,* y me
llevaron a la casa de varios hombres promi-
nentes de entonces, para que les mostrara
mis aptitudes: toqué, asi, en casa de don
Ventura Blanco, de don Pedro Montt,*3 de
don Domingo Amunategui Rivera, que era
entonces Ministro de Instruccién Publica,
y de don Alfredo Irarrazabal.* Este tiltimo
me pidié que le compusiera una cueca con
el titulo“jViva La Tarde!” con letra suya. El
mismo ano,'> don Ramén Ricardo Rozas,
hizo indicacién en el Senado para que se
incluyera un item en el Presupuesto para
enviarme a Europa. Se aprobd y me enviaron
a Paris. Alli me atendié muy amablemente
el Ministro de Chile, don Enrique Salvador
Sanfuentes, a quien le pedi que me enviara
al Conservatorio de Milan, donde también
habia estudiado mi padre. Accedié de buen
grado el senor Sanfuentes, y me entregd
una afectuosa recomendacién para el
Cénsul de Chile en aquella ciudad italiana
que lo era el marqués Brivio Sforza, des-
cendiente de la célebre familia, quien me
atendié espléndidamente y me invitaba a
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las recepciones que daba periddicamente
y alas que asistia lo mas distinguido de la
sociedad milanesa.

—;Cuanto tiempo estudié6 usted en el
famoso Conservatorio?

—Siete afios:!® piano, composicién,
violoncello, érgano, fisiologia de la voz,
estética, historia de la musica y un curso
especial de literatura poética y dramatica,
-y en todos obtuve los primeros premios.
Cuando terminé mis estudios ocurrié lo
que ya ha referido Cannobbio." Esto ocu-
rria en 1904. En seguida di un concierto
en la Grand Salle Playel de Paris,® en
colaboracién con el gran Casella' y con el
cuarteto Geloso,?° y puedo decir que obtu-
ve muchos aplausos. A continuacién me
vine a Chile. El director del Conservatorio
de Milan me habia dicho: “No se vuelva a
su pais; su porvenir esta en Europa, y alla
tal vez no lo sabran considerar”. Y fue un
profeta, porque llegando aqui me dieron
un puesto muy secundario, de auxiliar de
armonia en el Conservatorio Nacional, con
un sueldo de $83.33 mensuales. Felizmente,
dos anos después, siendo Presidente don
Pedro Montt, me impuse por el diario que
habia sido nombrado Subdirector, que era
el verdadero Director artistico,* porque el
Director era un abogado que entendia s6lo
enla parte administrativa. En 1919, se reor-
ganizo el Conservatorio por el Ministro de
Educacién don Pablo Ramirez, presidencia
de Sanfuentes, y me nombraron Director.
Ademas hacia clases de composicién y
piano. Una de mis primeras medidas fue
la de formar la primera Orquesta Sinfénica
que daba conciertos gratuitos al pueblo.

jLastima que ahora se cobre veinte pesos
por la platea! Puedo decir con orgullo que
durante el tiempo que yo fui Director se
formé lo mejor que tiene el pais en materia
de compositores y ejecutantes, a saber:
el tenor Pedro Navia,* que llegd a cantar
con gran éxito en la Scala de Milan, y que
se malogré joven por no haber sabido cui-
darse; Rosita Renard, la gran pianista;
Armando Moraga, igualmente un virtuoso
del piano; Juan Reyes, triunfador en Eu-
ropa y América, actualmente en Buenos
Aires; Alfredo Padovani, soberbio director
de orquesta; Nino Marcelli, actualmente
director de la Orquesta Sinfénica de San
Diego, California; Javier Rengifo,? Maria
Luisa Septlveda, Juan Casanova, Carlos
Melo Cruz,?* Roberto Puelma, Alfonso
Leng,? Lidia Montero, Ricardo Vasquez,
Victor Tevah,?® Humberto Allende, Australia
Tonel, demasiado conocidos para que sea
necesario calificarlos; y varios otros.

—¢Hasta cuando fue usted Director?

—Hasta 1928. Entonces, siendo Presiden-
te don Carlos Ibanez del Campo y Ministro
de Educacién don Eduardo Barrios* en
obedecimiento a una tenaz campanadela
Sociedad Bach,?® se me obligé a jubilar,?
so pretexto de “modernizar la ensefianza
delamusica”. El presidente de la Sociedad,
nombrado Decano, dijo de mi que me habia
graduado en el peor Conservatorio: jel de
Milan!3°

—Y él, ;en qué Conservatorio se habia
graduado?

—En ninguno. Fue alumno particular
mio,3 y un dia le dije que no malgastara
su plata, pues carecia de vocacién para la
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musica. Lo peor es que por informaciones
oficiales que se han enviado de aqui, en
dos textos de la Argentina, que tengo en mi
poder, aparece que hasta 1920 no se produjo
aquinada que valiera la pena en materia de
musica, y que todos los progresos se deben
a la Sociedad Bach.

—;Cuales son esos progresos?

—Losignoro. El publico entendido podria
decirlos. Lo cierto es que no podria

citarse ningiin musico digno de men-
cién especial.

—Pero pasemos a algo mas alto: ;Qué
maestros merecian sus preferencias al

iniciarse usted en la musica?

—Los grandes clasicos, en especial
Beethoven, Bach y Wagner. Este ultimo
ha sido mi mayor admiracién hasta ahora,
tal vez porque oi en Milan “Los Maestros
Cantores”?* durante 17 veladas consecuti-
vas, con una orquesta dirigida por el gran
Toscanini,33

—Cuales de sus obras considera usted
las mas completas?

—Las de mayor mérito, en mi opinién
son “Tristan e Isolda” y “Parsifal”.3*

—De los italianos, ;a cual prefiere?

—Creo que el mas genial es Verdi. Tuve
la suerte de conocerlo cuando estudié en
Milan. Mis profesores Mapelli y Coronaro
eran intimos del maestro,3> que viviaa una
cuadra del Scala.3® Una noche me llevaron
alasrecepciones musicales que daba cada
semana. iEra un gran trabajador! Laboraba
hasta altas horas de 1a noche, a pesar de
suedad que alcanzaba alos ochenta. A esa
edad compuso sus mejores obras: “Aida”,

“Falstaff” y“Otelo” en que hay un progreso
fantastico con respecto a las anteriores.?

—¢:Y entre los franceses?

—Entre los compositores de opera
prefiero a Massenet, a quien conoci en
Milan.38

Alli le oi “Thdis” y “Jongleur de Notre
Dame”.3? Entre los modernos a Debussy
y Ravel,4° que son dificiles, pero de gran
valor.

—;Espanoles?

—Albéniz, Granados y Falla;* el mas
completo es sin duda Falla. Los tres han
tenido el acierto de coger las melodias
populares con todo su colorido y espon-
taneidad, armonizandolas con recursos
originales y modernos.

—:De otros paises?

—Entre los noruegos, a Crieg, natural-
mente, de fama mundial; entre los rusos
a Tchaikowsky. Y entre los virtuosos, a
Paderewsky# y a Rasmaninoff.# Ya se ha
dicho como conoci al primero. Esto fue en
1922, cuando realicé una jira por Europa en
comisién del Gobierno.

—¢Qué otros recuerdos tiene usted de
sujira?

—En la Exposicién de Sevilla tocé nues-
tro gran pianista Claudio Arrau obras de
Beethoven y Bach,*y como le pidieron que
tocara algo chileno, declar6 que no sabia
nada. Tuve que hacerlo yo.%

Otras cosas muy interesantes conversa-
mos con el maestro sobre musica chilenay
extranjera, pero el espacio nos oprime.

Ruy Diaz.
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Notas al texto principal:

Adoptado oficialmente el 6 de noviembre de 1916,
segun decreto supremo del Ministerio de Guerra y
Marina extendido durante el Gobierno de Juan Luis
Sanfuentes. [Ver Texto 47, nota 1].

[Sic]: debe decir 1923 segun consta en diploma que
existe en Coleccion Soro:

“Sociéte des Auteurs Compositeurs & Editeurs de
Musique.

Mr. Enrique Soro Compositeur a été admis dans la
Société par decision du Conseil en date 9 Mai 1923.
Firmado por el secretario y el presidente Henry Moreau
(debe decir Rabaud). (Traduccion: Sociedad de Autores
Compositores & Editores de Musica. El Sr. Enrique
Soro ha sido admitido en la Sociedad por decision del
Consejo con fecha 9 de Mayo de 1923.) [Ver Texto
36, nota 9].

Leopold Godowsky (1870-1938), virtuoso pianista
polaco nacionalizado norteamericano.

Se refiere a Victor Manuel Il (1869-1947), a quien
Mussolini le impidié cualquier margen de maniobray
se mantuvo como Jefe del Estado sélo con funciones
representativas. Por otra parte no impidi6 ni mostré
reserva alguna frente a los crimenes del fascismo.

[Sic]: debe decir 1912.
Se refiere a Agustin Cannobbio. [Ver nota 17].

Se refiere a Morges, poblado a orillas del lago Léman
(Lago Genéve) donde este musico polaco vivio dias
de exilio. En la misma residencia en 1936 se firmo el
"Frente Morges” (coalicion en contra del gobierno
golpista de Polonia). [Ref. http://es.wikipedia.org/wiki/
Ignacy_Jan_Paderewski].

Giuseppe Soro habia nacido en Alessandria, una ciudad
de la regién del Piamonte ubicada al Norte de Italia.
En su novela Baudolino, Umberto Eco se refiere a esta
ciudad durante sus comienzos en el siglo XII. Hoy el
patrono de esta ciudad es Baudolino.

Entre 1860 y 1875 (de esta Ultima fecha no se tiene
certeza).

Bartolomé Mitre (1821-1906) militar, politico de ten-
dencia conservadora y escritor argentino. Desterrado
y luego elegido Presidente de la Republica en 1862.
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Fundd el diario La Nacion de Buenos Aires. “El ilustre
Bartolomé Mitre apreciaba en Soro al hombre y al
artista, como relata Silvestre Mahusier en sus Recuerdos
de cincuenta arios, al visitar Concepcion, quiso verle
y abrazarle y recordar con él los felices momentos de
su permanencia en El Plata.” [Ref. RMCh IV, N° 29,
(junio-julio 1948), pag. 46].

Dice Romildo Colombo, periodista del diario £/ Sury
un amigo de la familia Soro-Barriga, a propdsito de
los elementos que recibié Enrique Soro de su madre
Pilar: “... i la distinguida sefiora que le ha dado el
ser, ha trasfundido en él, formandole el caracter, esa
contraccion al estudio, esas ideas morales, esos habitos
de orden i de dignidad personal que han de sacarlo
airoso de todas las luchas de la vida i por la vida” [Ref.
El Sur de Concepcion, 1900]. [Ver Texto 01].

Enrigue Soro cumplia 12 anos el 15 de julio de
1896.

Se refiere a Pedro Montt Montt (1849-1910) quien
seria mas tarde Presidente de Chile (1906-1910).

[Ver Texto 01, nota 9].

Se refiere al ano 1897. [Ref. Diario Oficial, fin del afio
1897].

Estuvo 6 anos (de mediados de 1898 a mediados
de 1904 en que egresa). [Ref. Colecciéon Soro. Caja
Cero].

Se refiere a Agustin Cannobbio Galddmes (1879 -
1943), profesor de castellano vy filosofia. Trabajo en
el Instituto Pedagdagico, el Instituto Nacional y el Liceo
de Aplicacién. Integro el Consejo Superior de Artes y
Musica. Como militante del Partido Radical fue elegido
diputado por Chiloé. Escribio varios estudios criticos.
Gran amigo de Enrique Soro. En 1912 fue padrino
de bautizo de su hijo Mario Cannobbio Zamora.

En el programa existente en Coleccién Soro, la audicion
se habria realizado un viernes 16 de diciembre de 1904
e incluia: 1. Quatuor in la majeur (Quatuor Geloso),
2. “Sognando”-“Novelleta”-"Danza d’Amore” (piano
Casella), 3. Romance pour violon et piano (Geloso-Soro),
4. Mélodies pour chant et piano (Marie Mayrand-Soro),
5. Mélodie (dédiée a Massenet) pour quintette a cordes
(Quatuor Geloso-Soro), 6. “Primavera”-"“Tempo di

Valzer”-"Capriccio” (piano Casella).
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Alfredo Casella (1883-1947). [Ver Texto 32, nota 3].

El Cuarteto Geloso estaba compuesto por: Albert
Geloso (1° violin y director), Albert Bloch (2° violin),
Pierre Monteux (viola), Jules Tergis (cello).

Enrique Soro era subdirector y director artistico del
CNMD al mismo tiempo. [Ver Texto 24, nota 1].

En algun viaje de Europa a América, Pedro Navia
naufrago frente a las costas de Colombia. Se empled
en un banco y dejo6 el canto, viviendo con su hija. El
poeta Julio Barrenechea, siendo embajador en ese
pais, lo oy6 cantar en una recepcion. Su hija murio
joven y desde entonces Navia se retird del mundo,
desconociéndose su paradero, el afio y la causa de
su muerte. [Ver Texto 09, nota 3].

Javier Rengifo G., escribié varios himnos a pedido
del Presidente Ibafiez. Fue director de la orquesta de
Céamara del Club de la Union. La Revista Musica le
dedica la portada y un articulo en sun° 11 de 1920.
Al decir de Santa Cruz “...talento verdadero, pero
en bruto, no pasaba de ser un gesticulador inutil y
teatral,...” [Ref. Santa Cruz; pag. 279] [Ver Texto 15,
nota 14].

Carlos Melo Cruz (1897-1974), musico chileno.
Compositor y alumno de Enrique Soro.

En palabras de Alfonso Leng: “En la musica de Soro
existe siempre un auténtico lenguaje que puede o no
gustar por razones de tendencia estética, pero que
tiene las cualidades permanentes de espontaneidad y
musicalidad, con un sello personal inconfundible que
lo ha hecho triunfar en todo el mundo”. [Ref. Sobre
el Concierto Soro por Alfonso Leng, £/ Mercurio de
Santiago 31 de mayo 1943] [Ver Texto 46, nota 8J.

Victor Tevah Tellias (1912-1988), nace en Smirna (Grecia)
llegando ese mismo afno a Chile. Entre 1921y 1930
estudia en el CNMD. Recibe clases de instrumentacion
de Enrique Soro. Se perfecciona en violin en Alemania.
En 1947 reemplaza a Armando Carvajal en la direccion
de la Orquesta Sinfénica de Chile. Recibe el Premio
Nacional de Arte en 1980.

En el periodo 1927-1931 tiene su primer mandato
presidencial el general Carlos Ibanez del Campo
(1877-1960). Juan Eduardo Barrios H. (1884-1963),
escritor chileno, autor de novelas como E/ Nifio que
enloquecié de amor (1915) y Gran Sefor y Rajadiablos
(1948) entre otras. Fue también Director de Archivos
y Bibliotecas (1927-1931) y el primer Ministro de
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Educacion (1927-1928), pues en ese momento el
antiguo Ministerio de Justicia e Instruccion Publica
separo sus tareas. Durante el breve periodo a cargo
de la educacién (1928) su firma compromete la des-
titucion de Enrique Soro al CNMD. En 1946 recibe el
Premio Nacional de Literatura.

Grupo que fija su inicio de actividades el dia 24 de
junio de 1917, festividad de San Juan. Tuvo entre sus
fundadores a Domingo Santa Cruz Wilson, a Carlos
Humeres Solar y a Guillermo Echefique Correa. [Ref.
Santa Cruz; pag. 57] Aungue nacié como grupo de
aficionados dedicados al gusto por la musica, pronto
fue comprometiéndose con la idea de cambiar radi-
calmente la ensefanza musical en Chile. Estas ideas
tuvieron su resultado final en la Reforma de 1928, la
que permitié a Domingo Santa Cruz asentarse como
principal idedlogo de los devenires musicales de la
nacion.

En febrero de 1928 el CNMD queda declarado en
reorganizacion, se cancelan las matriculas a todos los
alumnos y su planta de profesores queda en espera
de la decision que tomara su nuevo Director Armando
Carvajal. Enrique Soro no es considerado y queda
fuera de la nueva planta. No tenemos registro de las
emociones que lo recorrian, sin embargo es posible
que hayan quedado sintetizadas en las palabras que
escribio Giarda en enero de 1929: “jPasan los afos y
vegeto!... vegeto en el sentido que mi pobre existencia
intelectualmente, se pierde. De la mafiana a la noche
me lo paso haciendo clases de musica a personas
poco inteligentes. Desperdiciando de esta manera
mis fuerzas que bien podria dedicarlas a cosas mas
utiles. Estoy desilusionado, humillado. Separado del
Conservatorio en donde trabajé por 22 afios. Sufriente,
triste, quisiera dormirme apaciblemente en un profundo
suefio que no tenga despertar”. [Ref. Luigi Stefano
Giarda. Una luz en la Historia de la Musica Chilena,
lvan Barrientos Garrido, Fondo Editorial, UMCE, 2006].
Texto disponible en Internet en formato pdf.

Esta frase inaceptable es parte de un texto lapidario
titulado “;Porqué el Conservatorio no ha llenado
su funcion cultural?”, firmado por Santa Cruz. [Ref.
Marsyas, afno |, N° 3, mayo 1927, pag. 76].

“Se convino que el maestro irfa a mi casa [afio 1917]
dos veces por semana con un horario determinado.
Esperaba que me obligara a ingresar a cursos del
Conservatorio para que perfeccionara mi solfeo.
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Asegurd ser suficiente la interrogacién. Muchos afos
mas tarde al preguntarle la causa de esta admision
un tanto en el aire, confesd no haberme exigido mas
porque estaba seguro que después de pocas clases
abandonaria el estudio”. [Ref. Santa Cruz; pag. 52]
[Ver Texto 15, nota 13].

Afo de estreno: 1867.

Arturo Toscanini (1867-1957), musico italiano. Mien-
tras representaba Aida en Rio de Janeiro en 1886, el
director de la orquesta fue obligado a abandonar el
escenario. Toscanini, que participaba como cellista,
cogio la batuta comenzando asi, con 19 afos, su
carrera de director. Entre 1898 y 1908 fue director
residente del Teatro Scala de Milan. Llego a ser famoso
por sus interpretaciones de Verdi y Beethoven.

Tristan e Isolda estrenada en 1859y Parsifal estrenada
en 1882 (un ano antes de la muerte de Wagner).

Luigi Mapelli (1855-1917), Gaetano Coronaro (1852-
1908) fueron dos grandes maestros para Enrique Soro.
En todas sus referencias a ellos, Soro manifiesta gran
carifo y admiracion.

Se refiere al domicilio (de estudio) que el musico
mantenia en el Hotel de Milan, habitacién 157. No se
refiere a su Villa ubicada en el pueblito Sant'Agata, a
pocas millas de su lugar de nacimiento Le Roncole.
Aida (estrenada en 1871), Falstaff (estrenada en1887)
y Otelo (estrenada en 1893). Verdi muere en 1901.
Massenet tenia 60 afios mientras Soro apenas llegaba
alos 18. Teniendo en cuenta esta diferencia se com-
prende lo importante que resultaron las palabras de
apoyo del maestro para el desarrollo del joven Soro.
Théis (estrenada en 1894) y Le Jongleur de Notre
Dame (estrenada en 1902).
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Soro era 22 ahos menor que Debussy y 9 menor
que Ravel. Es significativa esta opinion de Enrique
Soro acerca de la musica de Debussy, pues segun
lo que cuenta Santa Cruz repetidas veces, Soro la
rechazaba absolutamente. [Ver Texto 15, nota 6].
Por otra parte Soro en el Texto 15 dice, que Debussy
era un “genuino representante del arte moderno”.
Puede percibirse que Soro establecia distingos entre
los musicos modernistas, por un lado los genuinos y
por otro sus imitadores. No olvidemos la frase que
Soro repetiria muy a menudo “El compositor debe
ser ante todo muy sincero”. [Ver Texto 32, nota 7].

Enrique Soro era 24 anos mas joven que Albéniz, 17
mas joven que Granados y 8 mas joven que Falla.

I J. Paderewsky era 24 anos mayor que E. Soro.
[Sic]: Sergei Vasilievitch Rachmaninoff (1873-1943).

Se refiere a la Exposicion Iberoamericana de Sevilla
realizada en las postrimerias de la dictadura de Primo
de Rivera (1929). [Ver Texto 38].

Los caminos de Enrique Soro y Claudio Arrau se hicieron
divergentes en la medida en que cada uno de ellos
enfatizé un rol diferente en el dambito de la musica. El
primero en la composicién, el segundo en la interpre-
tacion. También los distancié algo mas fundamental,
la actitud de cada uno de ellos en relacién a su propio
pais. En el caso de Soro lo impulsaba la conviccién de
que la musica hace mejores ciudadanos y volvié de
Europa con la idea de aportar con sus conocimientos
y Su experiencia a su patria. En el caso de Arrau su
interés estaba mas centrado en su éxito como ejecu-
tante, independiente de todo contexto social local y
buscando una carrera internacional mas ligada a la
industria discografica”. [Ver Texto 48, nota 19].
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REFERENCIA:
DiARIO ELSUR DE CONCEPCION, MARTES 30 DE JULIO DE 1940.

[TExTO 46. COLECCION SORO, LIBRO II, PAGS. 254-255]



texto 46

“Enrique soro cumple un gran anhelo:
hace escuchar su obra sinfonica

en su ciudad natal”

Enel programa de hoy figuran el Célebre Andante
Apasionado, la Sinfonica' Romdntica, el Gran
Concierto. —Alcanzan a mds de cuatro cientos el
volumen de sus obras. —Su primera composicion
la escribié y ejecuto en Concepcion a la edad de
seis afios. —Lo que nos dice en una pequefia
entrevista este insigne maestro considerado por
los contempordneos como uno de los mejores
compositores del mundo.

Bajolos auspicios de la nueva institucién
de la Defensa de la Raza y Aprovechamiento
de las horas libres,? que preside el propio
Presidente de la Reptiblica, se present6 ayer
en nuestra ciudad la Sinfénica Nacional,
principal conjunto orquestal de nuestro
pais, en el cual figuran los mas altos valores
de nuestro arte nacional.

Se trata de un acontecimiento artistico
que constituye una magnifica excepcién en
los espectaculos que puede disfrutar nues-
tro publico. Viene a cargo de esta selecta
embajada de arte, el insigne autor Enrique
Soro, quien es considerado hoy por hoy por
los contemporaneos del mundo, como uno
de los mejores compositores.

En reconocimiento a su valiosa con-
tribucién en la formacién de la cultura
artistica del pais, el Supremo Gobierno y
la Municipalidad de Santiago acaban de

nombrarlo ciudadano benemérito coin-
cidiendo con la fecha en que cumplia sus
bodas de oro como compositor,3 tomando
en cuenta que su primera obra fué escrita
a los seis afios de edad.*

Ayer recibimos la gentil visita del gran
maestro Enrique Soro con quien departimos
por algunos momentos.

Nos dijo el genial compositor que con
su venida a Concepcién se iba a cumplir
un anhelo de hace treinta anos, al hacer
oir su obra sinfénica en su ciudad natal.
Debe agradecerlo -nos dijo- al Supremo
Gobiernoy alos directores de la institucién
de la Defensa de la Raza, Humberto Donoso
y Carlos Melo Cruz,’ gracias a cuya cons-
tancia y tenacidad se ha logrado brindar
a las provincias, este elevado espectaculo
de arte.

Luego hacemos alusién al programa
que se presentara hoy en el Teatro Ideal.
Se refiere al célebre Andante Apasionado
que se ejecutara en el concierto de hoy para
orquesta. Se trata de una de sus obras mas
populares que en Estados Unidos ya alcan-
za a diez ediciones y ha sido aclamada en
veintidds paises europeos.

Esta obra fué presentada por primera
vez en 1940 con la orquesta de la Scala
de Milan y bien se puede decir que fué la
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coronacién de los triunfos artisticos del
gran compositor.®

La mas importante de todas, esla Sin-
fonia Romantica, inspirada en su ciudad
natal y por su desarrollo bien se puede pa-
rangonear con la Novena de Beethoven.’

Luego tenemos el Gran Concierto en
Te mayor para piano y orquesta,® que fué
la obra que mas gusté en la Exposicién de
Barcelona en 1919 y por la cual el maestro
Enrique Soro fué invitado por el Gobierno
de Espafia.? Esta tarde, ejecutara esta obra
Armando Moraga, que al decir del director
delaSinfénica, Enrique Soro, es uno de sus
mas predilectos ex alumnos de Temuco,
comoloesen Concepcién, don Esteban Iturra
Pacheco. La Danza Fantastica, que es otra
delas obras que mas ha reeditado triunfos;
la Gavotta,’® para orquesta y una melodia
para orquesta de cuerdas, que merecié
los conciertos [sic] mas elogiosos del gran
compositor francés, Julio Mossenet.™

Preguntamos sobre el niimero de obras
que ha compuesto.

El maestro Enrique Soro nos dice que
alcanzan a mas de cuatrocientas obras en
todo género, ya sea de corte clasico, o de
caracter popular, como el Himno Paname-
ricano adoptado oficialmente en todo el
continente y el Himno de los Estudiantes
Americanos.

Luego nuestra conversacién se torna
evocadora y nos remontamos hasta su
primera produccién.

Nos dijo que su primera obra la escribi6
y ejecutéd en Concepcién a la edad de seis
anos, advirtiéndonos que antes de esa
edad, ya habia ejecutado obras propias de
pequenas dimensiones.

Nos habla también de sus primeros
triunfos cuando fué mandado por el Go-
bierno del sefior Errdzuriz a Europa para
perfeccionarse,*? obteniendo al final del
curso el primer y tnico premio de alta
composicién de Milan.

Antes de regresar a Chile di6é un gran
concierto en Paris, con mucho éxito. Vuelto
a Chile, fué nombrado profesor auxiliar
del Conservatorio con sueldo mensual de
ochentay tres pesos treinta y tres centavos.
Al afio siguiente fué nombrado profesor y
subdirector y el ano 1919, paso a ser direc-
tor del Conservatorio hasta el anio 1928, en
que el Gobierno “de cuyo nombre no quiere
acordarse”,’? 1o obligd a jubilar con una
miserable pensién.

Elactual Gobierno le ha pedido su mas
amplia colaboracién al genial maestro Enri-
que Soro para llevar a la practica su amplio
programa de cultura artistica popular en
todo el pais.*
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Notas al texto principal:

[Sic]: Sinfonia.

Esta institucion de la Republica se crea el 18 de agosto de
1939 por iniciativa del presidente de la Republica Pedro
Aguirre Cerda (1938-1941) y depende directamente de
este. Para dar una idea de sus objetivos copiamos algunos,
incluidos en el articulo 2° del Decreto de fundacion:

e Cultivo de la conciencia del valer nacional y del honor
patrio;

® Practica de la cultura fisica, como medio de conservar
el vigor y la aptitud para el trabajo;

¢ Observancia de las costumbres higiénicas;
e Culto al trabajo, a la paz y a la solidaridad humana;

¢ Estimulo del sentimiento de la dignidad y de la superacién
del individuo en la vida ciudadana y del hogar; y

e Aprovechamiento de las horas libres por medio de
entrenamientos y actividades honestas y educativas.

[Ref. “Defensa de la Raza y Aprovechamiento de la horas
libres”,1940. Memoria Chilena. Articulo pdf].

El lunes 22 de julio de 1940 el Ministerio de Educacion,
la Defensa la Raza y la I. Municipalidad de Santiago
rindieron un homenaje a Enrique Soro por cumplirse
las Bodas de Oro de su vida como compositor. En la
oportunidad el Alcalde de Santiago Sr. Rafael Pacheco,
le entreg6 una medalla de oro junto a un pergamino con
elogiosas palabras. El acto finalizo con la ejecucion del
Concierto en Re Mayor por el joven Armando Moraga,
alumno muy querido de Enrique Soro. [Ref. La Nacion
de Santiago, 23 de julio 1940].

Se refiere a la obra £/ Nifo Tunante, para piano. [Ver
Texto 11, nota 8].

De Humberto Donoso y Carlos Melo opina Santa Cruz: “...
jefe y asesor artistico de la inimaginable entidad llamada
Defensa de la Raza y Aprovechamiento de las Horas
Libres”. [Ref. Santa Cruz, pag. 626]. Santa Cruz llamaba
a esta institucion Defensa de la raza y aprovechamiento
de lo ajeno. [Ref. Santa Cruz; pag. 601] “Humberto
Donoso Nufiez, segun decian, compafero de colegio
de Melo Cruz en Concepcion, habia sido militar, luego
fue abogado y, antes de Gustavo Lira, ocup6 un afo la
Secretaria General de la Universidad de Chile. Pertenecia,
por lo tanto a los ex ibanistas incrustados en el Frente
Popular. Lo méas probable en su encumbramiento, porque
no le vimos categoria intelectual correspondiente, debio
ser de la masoneria”. [Ref. Santa Cruz; pag. 631].

[Sic]: Debe decir 1904.

~ 245~

10
Il
12

13
14

[Sic]: parangonar. Este elogio, sin duda, debid causar
alguna risa en Enrique Soro, dado que no hay relacién
formal entre ambas, y tampoco intenciones comunes. Si
pudiera parangonarse con alguna sinfonia del repertorio
clasico, la de Enrique Soro estd mas cerca de Tchaikovsky,
Brahms o César Franck.

“No es la originalidad lo que més vale en el arte; hay tantos
que pueden hacer cosas raras, pero sin importancia. Es la
personalidad, ese filtro individual que tife especificamente
los temas, aunque sean conocidos, prestandoles el sello
diferencial. Hay un estilo Soro, y esto es mucho conseguir
en el arte” [Ref. Sobre el Concierto Soro por Alfonso
Leng, El Mercurio de Santiago 31 de mayo 1943].

[Sic]: Debe decir 1929.
[Sic]: Gavotta.
[Sic]: Massenet.

Federico Errazuriz Echaurren fue presidente de Chile
durante el periodo (1896-1901).

Primer Gobierno de Carlos Ibafiez del Campo (1927-1931).

Correspondi¢ al Gobierno de Pedro Aguirre Cerda (1938-
1941) rescatar al musico y también a la persona de Soro,
de ese verdadero exilio que estaba viviendo desde su
salida del Conservatorio en 1928.

"El Presidente de la Republica acaba de promulgar la ley
gue aumenta la pensién del gran compositor nacional,
Enrique Soro. Soro fue obligado a jubilar como profesor
y Director del Conservatorio de Musica en el afio 1928,
con una pension reducida, y los argumentos y razones
que entonces se adujeron para tal determinacién, hoy no
tienen el menor valor. Una intriga administrativa y una
celada politica, despojaron a Soro de un cargo que servia
con singular competencia y especial dedicacién de maestro.
La nueva ley que eleva el monto de la pension de Enrique
Soro, sin recordar los antecedentes que hemos citado,
est4 concebida en términos altamente halagadores para
el musico chileno. Premia su vocacién y su desinteresada
labor en el arte musical, y premia también la constancia
ejemplar que supone en medio de los afanes de una vida
modesta para ganarse el sustento de los suyos y el propio,
la creacion de cuatrocientas obras, algunas consideradas
como clasicas, y concebidas con un talento que se ha
impuesto fuera del pais. Nos alegramos por la justicia
que entrafa esta medida en un ambiente tan hostil a las
labores del espiritu; y la celebramos, también, porque
revela en el Gobierno del Frente Popular una verdadera
estimacion de los valores de la cultura”. [Ref. La Nacion
de Santiago, 26 de enero 1940].
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[TEXTO 47. COLECCION SORO. CAJA CERO]



texto 47

“Vendo mil ejemplares del Himno
‘A 1a Bandera Chilena’ al precio

de $5 cada ejemplar”

Propone en venta mil ejemplares del Himno
“A la Bandera Chilena”, al precio de $5 cada
ejemplar.’

Senor Ministro de Educacién Publica:?

Enrique Soro Barriga [sic], Compositor de
Musica, con domicilio en Vicufia Mackenna
N° 636 (altos) a Ud. S. respetuosamente
digo: que tiene conocimiento, que los
establecimientos de instruccién primaria
carecen en la actualidad de Himnos patrios,
que sean ejecutados en las festividades en
que rememoran hechos de armas histéricos
y que poseyendo el infrascrito mil ejem-

Notas al texto principal:

1 El Himno a la Bandera Chilena para canto y piano
pertenece al grupo de obras de 1906 con estreno en
1907. [Ref. Bustos; pag. 83] Su version para coro y
orquesta esta fechado por el autor el 19 de noviembre
de 1906. “El Himno a la Bandera, obra del ilustre poeta
sefior don Francisco A. Concha Castillo, ha sido puesto
en musica por el maestro don Enrique Soro. En la
ejecucion de este trabajo el distinguido artista ha sido
escepcionalmente feliz, pues ha podido interpretar al
poeta reuniendo en un mismo conjunto la majestad

plares del Himno “A 1a Bandera Chilena”,
cuyo Himno ha recibido recientemente
de ese Ministerio la aprobacién suprema,
viene a ofrecer en venta los mencionados
ejemplares para su uso en dichos estable-
cimientos de educacién al precio de cinco
pesos cada ejemplar.

Es gracia
Enrique Soro

Santiago, 7 de septiembre de 1942.

y la més delicada sencillez. [Ref. revista Zig-Zag, N°
134, 15 de septiembre 1907]. En la revista Zig-Zag
recién mencionada se incluye la partitura y la letra de
la obra. Durante el gobierno de Juan Luis Sanfuentes
y seguin decreto N° 2595 de 6-XI-1916 del Ministerio
de Guerra y Marina se adopté como himno oficial en
toda la Republica. [Ver Texto 32, nota 20]".

2 Serefiere a Oscar Bustos Aburto (1887-1974), politico
radical nombrado Ministro de Educacion durante el
Gobierno de Juan Antonio Rios.
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texto 48

“A oscuras y con una torta recibio
Enrique Soro el Premio Nacional de Arte”

Junto a una torta con veinte velas, en celebracion
del cumpleafios de su hija Maria Cecilia, Enrique
Soro recibié el jueves pasado la noticia de ser el
segundo muisico (el primero, es Humberto Allende),’
que obtiene el Premio Nacional de Arte (100 mil
pesos).? El Bibliotecario de la Universidad de
Chile fue el encargado de llegar al departamento
propio del compositor en Vicufia Mackenna 636,
para comunicarle la nueva. Los miembros del
Jjurado (René Amengual,* Carlos Melo’ y Alfonso
Leng), todos alumnos suyos en el Conseravtorio
[sic] Nacional de Miisica, quisieron comunicdrsel
[sic] por teléfono, pero cayeron en la cuenta que
Soro, al que Pietro Mascagni calificé de “Gloria
de su Patriay de su Raza”, no tiene teléfono, para
llevar una vida tranquila.

(Vea en pdgina 15 informacion sobre Premio
Nacional de Literatura).

Soro, con 63 afios a cuestas, plateada
peinada a los lados, romantico, lazo en el
cuello, y semblante jovial y bondadoso, re-
cibié la visita de ERCILLA por media cabeza
de distancia del funcionariodela U. Antes
de reunirse el jurado,’” habia recibido el dato
que no seria postergado una vez mas, para
no seguir el mal ejemplo de lo ocurrido con
Gabriela Mistral. Por eso, desde temprano
lo rodeaban sus hijos Carmen (22), Maria
Cecilia (20), Teresa (14) y Enrique (7),% y

ademas, su yerno Armando Doniez,? esposo
de Carmen. Para asociarse al jubilo hogare-
no, la Compaiiia de Electricidad le decretd
racionamiento, sin que le tocara.

Hace tres afnos que el compositor perdié
asucompariera (Adriana Cardemil), dejan-
dole dos hijos de tierna edad.’® El maestro
se declara hoy padre y madre de ellos, y
chocho con Enriquito lo lleva a todos los
conciertos.™

—Tengo que sujetarlelas manos para que
no se ponga a dirigir -cuenta con orgullo.
Heredara mis condiciones y sera el primero
de mis hijos que estudiara musica.?

Todavia no sabe qué inversién le dara
a los cien mil pesos.

—Vivo de la jubilacién y mi tnica for-
tuna material es esta casa. Por eso no me
costard mucho pensar en que los gastaré.
Seguiré trabajando como siempre en nuevas
obras. Los 63 afios no me pesan todavia.
Soy, como dijo una vez Saint Saéns, como
un arbol bien cuidado, que da frutos todos
los anios.

Soro recuerda con especial carifio a sus
numerosos alumnos.

—Son centenares de hijos dispersos
por el mundo. Nino Marcelli dirige hoy la
Sinfénica de San Diego en Estados Unidos.*
En Chile estan Alfonso Leng,'* Armando
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Carvajal,*s Domingo Santa Cruz,® Adolfo
Allende,Y Juan Casanova Vicufia, Carlos
Melo Cruz, Victor Tevah, Armando Moraga
y muchos mas.

Pena por Arrau

Cuando alguien le pregunta si asistira
al Concierto de Claudio Arrau en esa misma
tarde, responde:

—Hace 4o afos,® el presidente Montt
me dijo“Usted fue nino prodigio, ;cree que
convendra mandar a estudiar a Europa a
este otro chico prodigio? Yo le respondi:
“Mandelo, Presidente. Arrau sera cuando
grande también un prodigio”.' Don Pedro
siguié mi consejo y lo envié a Europa. Des-
graciadamente, Arrau aunque le debe sus
estudios al pais, no ha interpretado jamas
composiciones chilenas. En la Exposicién
de Sevilla tocé obras de Beethoven y de
Bach y,%° como le pidieron algo chileno,
confes6 que no sabia nada. Esto siempre
me ha producido pena.

Muiisicos predilectos

De los miusicos chilenos, Soro admira
a Alfonso Leng, Juan Orrego* y Domingo
Santa Cruz. Del Giltimo, dice: “Aunque no
participo de las formas modernas empleadas
por él, reconozco su talento y sensibilidad.*
Entre los musicos universales, prefiere a
Bach, Beethoven y Wagner. Ricardo Strauss,
Falla y Ravel son sus predilectos entre los
contemporaneos. Delos italianos, alaba a
Verdi, a quien conocié en Milan.

Cuenta sus comienzos

La vida de Soro se parece en talento y
constancia ala de los musicos que él admira.
Su infancia, transcurrida en Concepcién,
inicia su carrera:

—Alos cinco afios manifesté una fuerte
inclinacién por la musica, cuenta. Me

venia por herencia, pues mi padre,
de nacionalidad italiana, era pianista y
compositor. Estuvo en Argentina, donde
se capté la amistad del General Mitre, a
quien le compuso la “Marcha Triunfal”. Por
su salud se vino a Chile, y en Concepcién
conocié a la que deberia ser mi madre. Mi
aprendizaje comenzé a los cinco anos y mi
primera profesora fue la seniorita Clotilde
de la Barra. Después fue mi maestro el
profesor italiano Domingo Brescia,? quien,
tras un ano de clase le dijo a mi madre (mi
padre ya habia muerto).?* “Este nifio esta
perdiendo el tiempo aqui, debe irse a San-
tiago y pedirle al Gobierno que lo envie a
Europa”. Alaedad de 12 afios me trajeron a
Santiago, y me llevaron a la casa de varios
hombres prominentes de entonces para que
les mostrara mis aptitudes. Toqué, asi en
casa de son Ventura Blanco, de don Pedro
Montt, de don Domingo Amunateguiy del
senador don Ramén Ricardo Rozas.? Este
altimo presenté un proyecto al Senado para
enviarme a Europa, con un item especial
en el Presupuesto. Fui enviado a Paris y,
luego a Milan.

Una invitacién de Paderewsky>°
En Europa, Soro merecié el estimulo
de los genios de la musica. Ya empezaba
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a componer sus 450 composiciones. Pa-
derewsky en una ocasién lo invitd, por
cable, para asistir a una comida con otros
musicos de renombre, en un pueblecito de
Suiza, donde residia. Después de comida
le dijo, “he oido decir que es Ud. un gran
improvisador. Voy a darle un tema”. Se
lo dio y Soro salié tan airoso de la prueba
que el gran polaco lo calificé entre los
mas grandes improvisadores del mundo.
Massenet se manifest6 amante de su mu-
sica, y Rubén Dario al dedicarle “Azul”,?
escribid “A Enrique Soro en recuerdo de la
primera noche en que admiré su brillante
y prodigioso talento”.

Los triunfos mas sefnalados del ex nifio
precoz de Concepcién son el Premio de

Alta Composicién en el Real Con-
servatorio de Mildn (1904), el Concurso
Internacional de Lima (1912), El Himno

Notas al texto principal:

1 Estaentrevista se publica un dia martes 22 de junio y
habrfa recibido la noticia del premio el jueves 17 de
junio, poco antes de cumplir 64 afios.

2 Desde 1944 se comienza a entregar cada afio un Premio
Nacional de Arte, alternando las disciplinas: pintura (p),
musica (m) y teatro (t). El primero de ellos lo recibe en
1944 Pablo Burchard (p), el segundo Pedro Humberto
Allende (m) en 1945, el tercero Alejandro Flores (t) en
1946. Los siguientes dos premios de musica recayeron
sobre Enrique Soro B. (1948) y Domingo Santa Cruz
W. (1951).

de los Estudiantes Americanos, con letra
de José Galvez (hoy presidente de Senado
peruano), la Medalla de Oro del Concurso
Panamericano de Washington,? el Gran
Premio de la Exposicién de La Paz (1925),
Sevilla (1929). Sus piezas de mayor difusién
(grabadas e impresas en Norteamérica,
Europa y Australia), son su Gran Concier-
to para piano y orquesta en Re mayor, su
Sinfonia Romantica en 4 partes, sus Suites
Sinfénicas uno y dos, su Aires Chilenos
para orquesta y su Quinteto en Si Menor
para conjunto de cdmara.>?

Estan grabados aun para los autopia-
nos.

POR HERNAN MILLAS3®

3 Segundo piso, o altos como gustaba llamar Enrique
Soro a su domicilio.

4 René Amengual Astaburuaga (1911-1954), musico
chileno. Ingresé al CNMD en 1923. Estudi6 con Spi-
kin, Renard y Allende. En 1941 funda junto a otros
musicos la Escuela Moderna de Musica. En 1947 es
nombrado director del CNMD. Es autor del Himno
de la Universidad de Chile. [Ref. Vicente Salas Viu. La
Creacion Musical en Chile 1900-19571, Edicién Digital
2001] “René era organizado, batallador, tenaz, gene-
roso. No lo reemplazaria nadie; en el hecho asi fue”.
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[Ref. Santa Cruz; pag. 931] “Jurado por la Facultad
fue René Amengual en el caso de Soro que cont6 con
nuestro total apoyo”. [Ref. Santa Cruz; pag. 733].

Alumno y colaborador de Enrique Soro. Resulta muy
llamativa la exagerada odiosidad que le tenia Santa
Cruz y que se hace patente en su libro Mi vida en la
Msica. [Ver Texto 46, nota 5].

En 1940 escribia Alfonso Leng: “Soro es un valor
definitivo. En toda su musica esté el sello de su inspi-
racion. Maestro en la técnica de su arte; espontaneoy
fecundo como los grandes autores. Reciba el maestro
Soro, el homenaje de admiracion y respeto de su mas
torpe discipulo.”[Ref. El Mercurio de Santiago, 23 julio
1940].

El Jurado lo integraron: Juvenal Herndndez (Rector
Universidad de Chile), René Amengual (por la Facultad
de Ciencias y Artes Musicales), Carlos Melo Cruz (por
la Sociedad de Compositores de Chile), Alfonso Leng
(por la Asociacion Nacional de Musica) y Julio Arriagada
A. (por el Ministerio de Educacion).

Datos incorrectos, a saber: Carmen tenfa 24 y Maria
Cecilia 22 afios respectivamente.

Armando Marcial Doniez Rousseil (1915-1975), esposo
de Carmen Soro Cardemil. Tuvieron cinco hijos: Ro-
berto, Adriana, Maria Eugenia, Marfa Teresa y Maria
del Carmen. [Ver Texto 42, nota 2].

El Mercurio de Santiago del miércoles 29 de noviembre
de 1944 comenta la muerte de Adriana Cardemil F.: “Su
muerte inesperada deja huérfanas del amor maternal
a cuatro criaturas, y al compafero de su vida sumido
en la amargura de una honda pena, que sélo podra
mitigar el recuerdo amable de quien a su lado hizo la
ventura de un hogar en el cual florecieron todas las
virtudes”.

Pedro Enrique Eugenio, el hijo menor de Enrique Soro.
Tenia como padrinos a los importantes abogados
Pedro N. Montenegro y Eugenio Ortlzar, melémanos
y amigos de toda una vida del maestro Soro.

Nunca se pudo cumplir este hermoso deseo del maestro.
Pedro Enrique Eugenio muere tragicamente el 23 de
noviembre de 1963, a corta distancia de la Facultad
de Artes Musicales de la Universidad de Chile.

Alumno de Enrique Soro en el CNMD. Se especializd
en direccion orquestal. Fue fundador de la Orquesta
Sinfénica de San Diego, California (EEUU).
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14 “Felicito al maestro Soro por su valioso aporte al arte

nacional y le agradezco el honor de haber figurado
en su programa, como también su magnifica interpre-
tacién de mis Doloras, ya que la falta de relieve de la
segunda de ellas no se debio a su actuacién, sino a la
defectuosa instrumentacion que yo hice hace tantos
anos.” [Ref. Sobre el concierto de Soro, Alfonso Leng,
El Mercurio de Santiago, 31 de mayo 1943].

La abrupta salida de Enrique Soro de la direccion del
CNMD dej6 un vacio, que fue ocupado enseguida por
el violinista y director de orquesta Armando Carvajal,
con el amplio respaldo de la Sociedad Bach. Aunque
Santa Cruz nunca fue director del CNMD, desde el
momento en que fue nombrado decano de la Facultad
Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de Chile,
quedd muy por encima del cargo de director que antes
ocupaba Enrique Soro.

“No podemos hablar de Soro sin insistir en su rol
histérico; él es un eslabdn de nuestra historia y tiene
la honra de ser el primero y de haber asistido al formi-
dable despertar de la musica chilena que él conocié en
panales. [...] En justicia es Enrique Soro el musico que
sefial6 el rumbo nuestro y él debié sentir orgullo de
lo que sus discipulos iban realizando”. [Ref. Domingo
Santa Cruz Wilson, Editorial RMCh IV, N° 30,1948]

Adolfo Allende Sarén (1890-1966) hermano de Pedro
Humberto Allende. Ambos hermanos se incorporaron
en 1924 a la Sociedad Bach y desde alli se opusieron
tenazmente a Soro.

En 1908, en pleno gobierno de Pedro Montt Montt
(1906-1910). Soro tenia apenas 22 anos.

Ningun musico chileno podia desconocer la exitosa
carrera internacional de Arrau. Algunos la observa-
ban con envidia, otros con el recelo que producia su
patente desinterés por el arte musical chileno. En
palabras de Santa Cruz: “Fue por desdicha, y seria
en adelante, el caso de Claudio Arrau, ligado férrea-
mente a empresarios que le prohibian hasta poner las
manos en un teclado ante cualquier auditorio que no
fuera el de los conciertos de la Empresa Daniel que
lo distribuia en América [...] Arrau sent6 una politica
nefasta para nosotros, entretanto, jamas negaba su
nacionalidad chilena y por muy largos afnos disfrutd
de cargos diplomaticos ad honorem, que le valian
grandes facilidades y, con probabilidad, disminucion
sino exencion de impuestos”. [Ref. Santa Cruz; pag.
556].
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En octubre de 1929.

Juan Orrego Salas (1919), musico y compositor chileno,
también arquitecto. Inicié sus estudios en el CNMD y
se perfeccioné en EEUU con Aaron Copland. Fundd
en 1962 en la Universidad de Indiana un centro la-
tinoamericano de musica. Fue Director de la Revista
Musical Chilena desde 1949. Hasta su muerte en
1954.

Confrontese con su opinion en el Texto 45: “Fue alumno
particular mio, y un dfa le dije que no malgastara su
plata, pues carecia de vocacion para la musica”.

Domenico Brescia (1866-1939), llega a Chile en
1892 y luego se radica en la ciudad de Concepcion.
En 1898 entra al CNMD como profesor de armonia
y contrapunto. En el momento en que Enrique Soro
esta egresando en Milan, Brescia estd renunciando al
CNMD para viajar a Ecuador y asumir la direccion del
Conservatorio Nacional de Quito.

“Se me figuraba que mi inolvidable amigo José Soro, en
esa misma estancia, donde hace afios, a solas conmigo,
improvisaba al piano las sentimentales melodias que
nacian en su corazon o las diabluras de su genio travieso
i original que recordaba a Gottschalk, improvisaciones
que no escribia y que tan sélo han quedado en mi
memoria, impresas en caracteres indelebles como si
fueran la esencia de nuestra amistad”. [Ref. A Enrique
Soro por Romildo Colombo, E/ Sur de Concepciodn,
1900].

Comentario a la nota 24: Louis Moreau Gottschalk
(1829-1869), musico estadounidense. Compositor y
pianista. Desde temprana edad recibe la influencia
musical de la poblacién latina. En 1865 realiza una
gira por Sudameérica (Chile, Argentina y Brasil donde
finalmente muere). En la Coleccién Soro hay una foto-
grafia donde aparecen de pie Gottsschalk y Soro. En el
respaldo se puede leer la siguiente dedicatoria “A mi
distinguido, modesto y amable colega y hermano en
harmonia Soro. Un amigo sincero. Firma del musico,
B. Aires, 7 julio 1868.

Quien finalmente hablara y defendera en el Senado
el envio del nifio Soro a perfeccionarse a Europa. [Ref.
Diario Oficial de Chile, 1897].

Esta se realizé en julio de 1923.

Rubén Dario (1867-1916), nace en Nicaragua como
Félix Rubén Garcia Sarmiento. En 1886, a los 19 afos
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28

29

30

desembarca en Valparaiso y con la ayuda del poeta
chileno Eduardo Poirier (Consul de Nicaragua en Chile
y autor en 1908 de la letra del Himno Panamericano
de Soro) consigue trabajo en el diario La Epoca de
Santiago. En 1888 publica una recopilacién de sus
crénicas en este diario que titula “Azul”. Llama la
atencion que el mayor exponente del modernismo
literario se sintiera atraido por la musica de Soro.

Se refiere al Il Congreso Cientifico Panamericano
realizado en la ciudad de Washington.

La obra Tres Aires Chilenos para orquesta, consta de las
partes: “Allegro ma non troppo -“Moderato. Allegro”-
“Allegro”. Su estreno se realizé el 19 de noviembre
de 1942 para las celebraciones del Centenario de la
Universidad de Chile. Segun Raguel Bustos serfa una
version orquestal de la conocida cueca Ciento veinti-
cinco pesos [Ref. Bustos; pag. 52] “Por las mafanas
se sentaba frente al Canal de Tenglo, en el fundo
Chinquio, que mi familia tenfa en Puerto Montt.
Alli escribi¢ los Aires Chilenos. Era muy sistematico
y rapido para trabajar. Yo tendria unos 11 afos y
me impresionaba mucho verlo concentrado escribir
en unas hojas con varios pentagramas lo que tenfa
que tocar cada instrumento y de memoria, pues no
disponia de ningun instrumento. [Ref. Gardeweg].

Comentario a la nota 29: En la cita que sigue nos parece
que queda de manifiesto un cierto grado de incom-
prensién de parte de Santa Cruz “... transcripciones
demasiado evidentes de tonadas y cuecas populares
con las que se coloco en la linea de utilizar el folclore.
La paleta romdntica de mi antiguo maestro que no
se avenia con esta inesperada actitud, solo obtuvo
versiones de crudo realismo, densas en lo orquestal
obvia e incuestionablemente vulgares. El éxito del
publico fue, como debia suceder, clamoroso”. [Ref.
Santa Cruz; pag. 677].

Hernan Millas (1921), destacado periodista chileno.
Fue director de Topaze (1964-1967), trabajé como
reportero y columnista en diarios como Clarin y La
Epoca, y en revistas como Ercillay Hoy. En 1895 recibio
el Premio Nacional de Periodismo.
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texto 49

“Era yo un nino, cuando mi madre
me despaché como un bulto en un

barco que iba a Paris”

ENRIQUE SORO:
EL HOMBRE, EL ARTISTA
Entrevista de gustavo labarca garat

La estaciéon melancélica despliega sus
puertas dando paso a la fria racha que
aniquila pajaros y arboles. Esta lébrega
impresién, todos los anos repetida, me
domina como por primera vez el domingo,
cuando entro por Avenida Vicuia Mackenna
dirigiéndome a casa de Enrique Soro.

Elmusico ha dado en estos dias la gran
nota con el Premio Nacional de Arte. Una
pequetia caravana de visitantes permane-
ce a la entrada de su residencia mientras
penetro al interior.*

En esta morada sencilla habita el maes-
tro, acompanado de sus dos hijas solteras
y de su hijito menor de notable precocidad
musical.? La vida del artista gira entre sus
hijos y su obra. Su esposa desaparecida,?
vive con real presencia en el recuerdo que
permite presentirla en los ambitos de la
casa. Soro la nombra con afecto devoto e
intimo y ensena las fotos colocadas sobre
el piano Bechstein* que preside la sala,
encima de consolas y mesas en los muros.
La ausente que no esta ausente bana el
recinto con el fliido [sic] de su bellezay la
bondad de su mirada.

Retratos de grandes personalidadesdela
musica o de laliteratura, adornan paredes
yrincones; frases admirativas o afectuosas
rubrican esas imagenes. En el interior de
una pequena urna de cristal, bajo el sol
que traspasa la ventana, rutilan condeco-
raciones y medallas de oro y plata. Las de
especial significado para el maestro son el
Primer Premio de Composicién obtenido
en el Conservatorio de Milan y el Primero, ®
Segundo y Tercer Premios conquistados en
el concurso de Bellas Artes en Santiago.

Alavista o celosamente guardadas tie-
ne el maestro Soro algunas prendas que le
enorgullecen. Por ejemplo, en una esquela,
Busch escribi6 que de haber tenido un hijo
le habria sefialado como profesor a Enrique
Soro,’ y el gran Kleiber estampa su opinién
acerca de don Enrique denominandolo “el
Verdi chileno”.®

Después de reminiscencias y explo-
raciones por “tierras reconquistadas al
olvido”, escucho de labios de Soro pasajes
de suvida. Hizo musica antes de aprender
las primeras letras y de entonces -los 5
anos de edad- conserva atin cartapacios de
pentagramas en que borroneaba pequetias
composiciones.

—Erayounnino, muy nifio-me cuenta-,
cuando en labahia de Talcahuano mi madre
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me despaché como un bulto en un barco
que iba a Paris.? Ella hizo los tramites de
la beca en Europa mientras yo estudiaba
en el Seminario de Concepcién. Sin temor
alguno emprendi la travesia, solo. Mi
madre, previsora y solicita, no encontré
ningun conocido a quien encargarme, fuera
de un grupo de monjas entre quienes iba
una pariente suya. Las buenas religiosas
nada pudieron hacer por mi, pues desde el
primer dia las trastorné un mareo que se
hizo crénico en las rudezas del Estrecho;
escondieron sus tocas blancas en el secreto
de sus cabinas y durante todo el viaje s6lo
divisé a una que, escurriéndose cual som-
bra, tambaleante e insegura, exhausta y
palida, se acercé a entregarme -para que la
leyera-lavidadeS. Francisco. Noeranada
entretenida, pero me pareci6 preferible al
mareo o aburrimiento.

—¢Y como llegd a su destino?

—Me lo he preguntado al contemplar mi
aventura a la distancia. Con mas afiosy

experiencia, acaso no habria tenido
audacia. Elinico equipaje con que entré en
la Ciudad Luz era una maletita de cartén,
asi de chica... Yo no conocia a nadie en
ese mundo inmenso. Otro chico se habria
puesto a llorar. Yo también estuve a punto
de hacerlo, pero saqué valor de la gravedad
misma del momento.'® Como pudiera
hacerlo el mas avezado de los viajeros,
tomé un coche y di al conductor las senas
de un hospedaje que llevaba anotadas en
un papelucho.

Surgen evocaciones férvidas de esta
infancia predestinada y luminosa.

Una de mis impresiones perdurables la
tuve cuando supe la muerte de Verdi," a
quien admiraba desde que tuve la primera
nocién de musica. Errando calles llegué
hasta la morada del gran maestro. Me abri
paso entre la multitud apretujada en las
aceras e invocando la deferencia con que
Verdi me habia acogido, penetré a la alcoba
donde el artista exhalaba su altimo suspi-
10. Sobrecogido de angustia, contemplé la
noble expresién del maestro venerado. De
subito chocaron mis ojos con un pequernio
lapiz junto a una partitura inconclusa.
Nunca tuve tentacién mas fuerte que la
de apoderarme del lapicito. La lucha fue
violenta hasta que logré prohibirme lo
que entonces me parecia un robo que toda
mi vida me he arrepentido de no haber
perpetrado.

El recuerdo de Verdi trae a la mente
de Soro sus otras preferencias musicales:
Wagner, excelso operista como el autor
de “Aida”; Bach y Beethoven entre los
clasicos rigurosos; Ravel y Debussy entre
los modernos.*

—En todo caso -agrega-, mis favoritos y
los que han influido en mi formacién y en
mi estilo son Schumann y Tschaikovsky. En
mi patria aprecio hondamente a Claudio
Arrau y Rosita Renard como ejecutantes.’
Conozco los ambientes extranjeros y puedo
asegurarles que en Sudamérica no hay in-
térpretes superiores a los nuestros y que no
existe otra poblacién mas gustadora y de
mas fino sentido musical que la nuestra.

—¢Qué falta o qué sobra, a juicio suyo,
para que se multipliquen y se aquilaten los
valores chilenos?
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—Sobran la espontaneidad, el exage-
rado deseo de componer o de ejecutar a
toda costa.

Faltan, a veces, disposiciones sélidas,
efectivas; en otros casos, existiendo éstas,
se carece de voluntad y disciplina para
el estudio. Ya se sabe que el talento y las
mejores cualidades se malogran cuando
no las sostiene la cultura, el ejercicio, el
renovado afan de conocimiento. Estos
principios, predicados constantemente
mientras fui profesor y director del Con-
servatorio, quisiera yo que arraigaran en
las almas de las generaciones nuevas que

Notas al texto principal:

1 Vicuna Mackenna 636 (segundo piso). La sencilla
vivienda de dos pisos construida en 1936, se ubica
aproximadamente a un kilémetro al Sur de Plaza
Italia.

2 Laura Teresa, Marfa Cecilia y Pedro Enrique.
Adriana Cardemil Fuenzalida (1903-1944).

4 C. Bechstein Pianofortefabrik AG (conocida como
Bechstein) es una empresa que ha fabricado pianos
desde 1853, afo en que fue fundada por Carl Bechstein
en Berlin, Alemania. En 1870, con la recomendacion
de Liszt estos pianos se posicionaron como pianos
oficiales en muchas salas de concierto, asi como
en mansiones privadas. En ese tiempo, esta marca,
rivalizaba con BlUthner y Steinway & Sons.

salen a la bisqueda de mirajes de ensuetio
por los senderos sagrados de la musica. E1
convencimiento de que la inspiracién no
basta, de que la excesiva desenvoltura per-
judica, produciria verdaderos artistas para
que la belleza proverbial de Chile tuviera
vidano sélo en el paisaje sino en las expre-
siones humanas de su gente, trasuntada
en sensibilidad y emocién.

GUSTAVO LABARCA GARAT™

5 Teresa Soro Cardemil recuerda haber visto este piano
negro de concierto cubierto con una mantilla de seda
espanola oscura con bordados de colores. Sobre el
conjunto un marco de plata con una fotografia de
sus padres Enrique y Adriana. También un busto de
Wagner. Tras la muerte de su padre, el piano se habria
vendido a alguna reparticion de la Universidad de
Chile. Con el dinero recaudado més algo adicional, la
Sucesion Soro habria adquirido un terreno de 6,5 m2
en el Cementerio General (Patio Recoleta, Sector F.
Lote N° 73). Se sabe que posteriormente el piano llega
a Antofagasta donde lo toca durante varios afos el
pianista Armando Moraga Molina, alumno muy querido
del maestro Soro. “Hoy en el Teatro de la Universidad
de Chile, sede Antofagasta se realizaré una ceremonia
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en la que la universidad hara entrega de un piano de
concierto marca Bechstein que pertenecié al insigne
compositor chileno Enrique Soro a personeros del
pequeno derecho de Autor. El piano sera trasladado
a Santiago, donde pasara a formar parte del Centro
Histérico Musical” [Ref. E/ Mercurio de Antofagasta,
6 de octubre 1979]. El profesor Armando Moraga
interpretd en este piano: Romanza sobre un tema de
Zamacueca, Capricho n° 2y el Vals Consolacion. [Ref.
El Mercurio de Antofagasta, 7 de octubre 1979]

Comentario a la nota 5: Agradecemos las multiples
gestiones realizadas por el profesor Juan Jusakos para
indagar acerca del piano del maestro Soro. También
agradecemos la especial colaboracién de la sefora
Ana Maria Psijas.

Obtenido en 1904 a los 20 afos, al egresar del Con-
servatorio de Milan.

Fritz Busch (1890-1951), musico aleman. Por muchos
afos director de la Orquesta de Boston. Hizo varias
visitas a Chile entre los afos 1935y 1947. “Era,
con Kleiber y otras grandes personalidades del viejo
mundo confinadas en América por la intensidad de
la Il Guerra, un ser extrafo a nosotros que demoro
en comprendernos”. [Ref. Santa Cruz; pag. 653].

Se refiere al gran director de orquesta austriaco Erich
Kleiber (1890-1956), quien estuvo en Chile entre
1940y 1943. “Llego traido por la Empresa del Teatro
Municipaly [...] el asombro ante la maestria del insigne
musico deslumbré a todos...” [Ref. Santa Cruz; pag.
646]. Kleiber y Soro se conocieron en Buenos Aires en
1938 (septiembre-octubre) cuando ambos musicos se
hallaban de visita en este importante centro musical.
Kleiber fue esencial en la vida artistica de Rosita Renard,
Rayén Quitral y otros artistas chilenos. Muri6 enterrado
con un poncho chileno. [Ref. Coleccién Soro].
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Una maletita de cartén y unas monedas que le habia
dado su tio Emilio, eran en ese momento sus tesoros.
Viajaba en el vapor “Liguria” que realizaba un viaje
“ordinario” entre los puertos de Talcahuano (Chile)
y La Pallice (Golfo de Biscaya, cerca de La Rochelle,
Francia). Tal trayecto debia hacerse por el Estrecho de
Magallanes, pues hasta 1914 no se abri6 la ruta del
Canal de Panama. Este navio fue botado en 1874 y
luego desguazado en 1903.

Soro atraviesa el peligroso Cabo de Hornos, cruza el
océano Atlantico, recorre media Francia y cubre la
distancia Paris-Milan mostrando una fortaleza emo-
cional que aun hoy nos asombra. [Ver Texto 45].

Verdi muere un domingo 27 de enero de 1901 (habia
cumplido 88 afnos) a pocas cuadras del Teatro Scala
de Milan. Enrigue Soro aun no cumplia 18 afos.

Ambos musicos postularon al maximo galardén musical
de la época, el Premio de Roma. Debussy lo gano en
1884, mientras que Ravel se presentd cuatro veces
y nunca pudo obtenerlo. La Gltima vez, en 1905, se
produjo tanto revuelo que llegé a hablarse del “affaire
Ravel”.

“Figuraba su nombre en el primer programa de la
Temporada, dirigido por Tevah, en el Concierto en Do
menor K491 de Mozart; una nota explica la razén del
cambio sorpresivo anunciado en la tapa del programa
del 6 de mayo donde el nombre impreso de Rosita
Renard aparece rayado y sustituido por el de Enrique
Iniesta, [...] por estar gravemente enferma”. [Ref. Santa
Cruz; pag. 784]. La pianista murié el 24 de mayo de
1949.

Gustavo Labarca Garat (1920-1969), escritor chileno.
Tuvo a su cargo una Cronica Literaria que aparecia en
el diario £/ Sur de Concepcion durante la década del
40. Publica entre otros libros: Consideracion en torno
a las palabras. Gonzalez \fera, un literato sin literatura.
También escribi6 una resefia de su amigo el escritor y
Premio Nacional de Literatura Agusto D'Halmar.



Fotografia tomada en 1945 6 1946. En ella aparece
Enrique Soro junto a su hija Carmen, en una de sus giras
de concierto.
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REFERENCIA:

GRABACION RADIOFONICA REALIZADA EN EL TEATRO MUNICIPAL EL ANO 1952,
TERCER FESTIVAL DE MUsicA CHILENA.

[TEXTO 50. ARCHIVO MEDIATECA UNIVERSIDAD DE CHILE. ]



texto 50

“Palabras del maestro Soro a proposito
de su obra “Escenas de Gatos”

“ESCENAS DE GATOS”
DE ENRIQUE SORO

Durante el Tercer Festival de Musica
Chilena realizado en Santiago de Chile
en 1952, el maestro Enrique Soro toc6 en
el Teatro Municipal, Escenas de gatos, para
piano. Un momento antes de ejecutarla
se dirigi6 al publico asistente con las si-
guientes palabras:

Notas al texto principal:

0  Se encuentra en la Mediateca de la Universidad de
Chile en dos versiones. La versién aqui comentada
lleva el nimero de rol M-8016.

1 "En un ambiente de escepticismo se inauguraron
en el Teatro Municipal de Santiago, el afio 1948, los
Festivales de MUsica Chilena, que, desde entonces,
organiza bienalmente el Instituto de Extensién Mu-
sical, con el doble objetivo de estimular la creacion
musical y fomentar el interés publico por la musica
chilena contemporanea”. "... Los Terceros Festivales
de Msica Chilena se efectuaron en Santiago entre
el 21 de noviembre y el 12 de diciembre de 1952. Se
realizaron 4 conciertos de seleccion (dos sinfénicos
y dos de cdmara) y tres conciertos de premios (uno
sinfonico y dos de cdmara). Todos ellos se realizaron
en el Teatro Municipal.”En los Conciertos de Camara

“Me van a permitir que les diga dos o
tres palabras referentes a esta pequenisi-
ma obra que voy a ejecutar,” porque en el
programa creo que figura nada mas que
como “Escenas de gatos”. La primera par-
te, el primer trozo es el gato juguetén, la
segunda es el gato melancélico y después
cuando se le va pasando la melancolia se
va a los tejados.”3

participaron los musicos: Guillermo Campos, Enrique
Soro, Carlos Botto, Alfonso Letelier, Federico Heinlein,
Juan Orrego, Alfonso Montecino, Gustavo Becerra,
René Amengual. Enrique Soro participd sélo con la
obra referida aqui. [Ref. Miguel Aguilar Ahumada.
Resena. RMCh IX, n° 44, enero 1954, pags.61-70].

2 Laobraconsta de tres partes: “Gato Jugueton”, “Gato
Melancdlico”, “Gato Enamorado” y fue compuesta en
el balneario de Cartagena donde Enrigue Soro tenia
una casa de veraneo (calle Estado 78, V Regién). En
el manuscrito aparece fechada los dias 3y 4 de marzo
de 1931, con correcciones en rojo del afo 1950y esta
dedicada a su gran amigo Agustin Cannobbio.

3 Ajuzgar por las risas del publico podemos imaginar
la cara picara con la cual Enrique Soro cuenta esto.
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Aqui los anotamos someramente, sin incluir por supuesto el enorme
total que el mismo Enrique Soro compilé en vida. Naturalmente, los
mismos complementan aquellos ya transcritos en este mismo libro.

- La Musica Nacional, Enrique Soro, Revista Selecta. Anio I, N°8, junio 1909,
pags. 74-75. Incluye una pagina con partitura de 1a obra Fogliod "Album,
dedicada a Alfonso Leng.

- Revista Zig-Zag dedic6é multiples articulos al maestro Soro, en forma
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- Revista Carasy Caretas le dedica un articulo el 27 de octubre de 1917.
- Revista Vea le dedica un articulo en el N° 67 de 1940.

- Revista Sin Sal le dedica una caricatura el 7 de octubre de 1907.

- Revista El Figaro de La Habana le dedica un articulo el 16 de julio de 1922.
- Revista Musica D" Oggi le dedica un articulo en octubre de 1923.

- Revista En Vigje n° 179, septiembre 1948, le dedica articulo “Con don
Enrique Soro (1884-1954)” Patricia Morgan (1902-1978).
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Padovani, Alfredo 10, 15, 16, 37, 45
Pahissa, Jaime 38, 39

Palacios, Armando 37

Paoli, Bindo 15

Parez Mascayano, René 14

Parodi, Teresa 17

Parvis, Taurino 15, 16

Pastén, Julia 37

Pawlowa, Anna 16

Pedrell, Carlos 38, 39

Penha, Michel 7

Pereira Lecaros, Celerino 15, 18
Pianos Chickering 13

Ponce, Manuel 39

Primo de Rivera, Miguel 38, 39
Puccini, Giaccomo 34

Puelma, Roberto 45

Pugno Stéphane, Raoul 21
Rabaud, Henry 36

Rachmaninoff, Sergei 45
Ramirez de Arellano, Maria 7
Ramirez Rodriguez, Pablo 37, 45
Ravel, Maurice 34, 36, 44, 45, 48, 49
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Renard, Rosita 6, 10, 22, 23, 25, 37, 45, 49
Rengifo, Javier 15, 45

Rey Alfonso XIII 39

Reyes Cerda, Julio 15

Reyes, Juan 21, 22, 33, 45

Rios, Conrado 39

Rojo Ureta, Osvaldo 6, 15, 16, 17, 31
Rolén, José 38

Romero de Espinoza, Carmela 37
Rosental, Moriz 21

Rossel, Julio 10, 17

Rossini, Giaccomo 11

Rowe, Leo 8

Rozas, Ramoén Ricardo 45, 48
Rubinstein, Arturo 15, 16, 17, 25
Runge, Marta 17

Saez Benavente, Temistocles 31
Saint Saéns, Camille 11, 16, 48
Salas Molina, Enrique 14

Salinas, José 10, 12, 16

Sanchez de Fuentes, Eduardo 38, 39
Sanchez de Valdés, Gabriela 16
Sanchez, Ricardo 8

Sandoval Bustamante, Luis 31
Sanfuentes, A. Juan Luis 45
Sanfuentes A., Salvador Enrique 45
Santa Cruz Wilson, Domingo 48
Santelices Sr., (cantante chileno) 39
Sauer, Emilio 22

Schrader, Bruno 33

Schumann, Robert 15, 32, 49
Segovia, Andrés 39

Seminario de Concepcién, Chile 49
Septilveda, Maria Luisa 45

Sforza Brivio, Cénsul de Chile en Milan 45
Sgolia, Eleonora 16, 17

Sierra Magana, Manuel 32

Silva Cruz, Carlos 7

Sociedad Bach 45

Sociedad de Compositores de Paris 45
Sociedad Nacional de Musica 43
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Soro Barriga, Cristina 7

Soro Barriga, Fernando 8, 31

Soro Cardemil, Carmen 42, 48

Soro Cardemil Enrique 48

Soro Cardemil Maria Cecilia 48

Soro Cardemil Teresa 42, 48

Soro de Baltra, Cristina 32, 34

Soro Sforza, Giuseppe 14

Spikin, Alberto 31

Stefaniai, Emeric 24

Stober, Federico 18

Strauss, Richard 48

Stravinsky, Igor 33, 39

Tamayo, Alfredo 32

Tchaikowsky, Piotr Ilich 45, 49

Teatro alla Scala de Milan 33, 44, 45, 46
Teatro Arbeu de Ciudad de México 34
Teatro Augustea, Roma 34

Teatro Central de Concepcién 36

Teatro Colén de Buenos Aires 9, 10, 13, 14, 17, 43
Teatro del Portal Cruz de Concepcién 36
Teatro Esmeralda de Santiago 37
Teatro Ideal de Concepcién 46

Teatro Metropolitan House, Nueva York 9
Teatro Municipal de Santiago 2, 6, 15, 16, 17, 21, 22, 37, 40, 50
Teatro Septiembre de Santiago 23
Teatro Unién Central de Santiago 7, 15, 16
Tevah, Victor 45, 48

Tocornal Jordan, José Luis 11

Tonel, Australia 37, 45

Tonini, Aldo 16

Toscanini, Arturo 45

Traversari, Pedro Pablo 11

Tritini Diodati, Américo 7, 10, 15, 16, 31
Valcarcel Teodoro 38

Valencia Courbis, Carlos 16

Valencia Courbis, Pedro 10

Varalla, José 31

Vasquez Crille, Isidoro 31

Vasquez, Ricardo 45

Verdi, Giuseppe 45, 48, 49
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Vicks, Guillermo 31

Vieyra, Arturo 31

Villalobos, Heitor 38

Vives, Amadeo 39

Wachter Ortiz, Emma 15

Wagner, Richard 7, 25, 32, 33, 45, 48, 49
Waymann, Fernando 6, 10, 14, 15, 16, 31
Weingand, Edmundo 14

Williams, Alberto 14

Williams Rebolledo, Juan 14

Woodrow Wilson, Thomas 17

Wyld, Alfredo 38

OBRAS DE SORO CITADAS EN EL TEXTO

iAy, sino puedo! 45

iViva La Tarde! (zamacueca) 11, 45

El nifio tunante 11, 17

El zorro de la montana 17

La boca del infierno 17

No me pegue don Canale... 17

Aires Chilenos para orquesta 48

Allegro de la Sinfonia Romantica 33

Andante Apassionato 7, 11, 15, 17, 40, 44
Cancién Triste para piano 32

Concierto en Re Mayor 26, 32, 36, 39, 40, 46, 48
Cuarteto en La Mayor para dos violines, viola y violencello 32
Danza Fantastica 32, 46

Dos Tonadas Chilenas para piano 29, 30
Escenas de Gatos, para piano 50

Estudios Fantasticos para piano 29, 30

Gran Himno Apote6sis dedicado a la Virgen de las Mercedes 38
Himno a la Bandera Chilena 11, 32, 47

Himno de la Escuela Militar 11

Himno de la Naciones Pan-Americanas 8
Himno de los Congresos Americanos 11

Himno de los Estudiantes Americanos 11, 32, 46
Himno del Centenario 11

Himno Panamericano con coros 17, 32, 46
Minuetto del Cuarteto en La Mayor 26
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Pensamientos Intimos 12

Quinteto en Si menor para conjunto de cAmara 32, 34, 48
Recuerdos de Concepcién, Suite Romantica para piano 30
Scherzo de 1a Sonata en La menor 26

Segundo piano para la Sonata N° 1 Opus 14 de Beethoven 36
Sinfonia Romantica 32, 46, 48

Sonata en Mi menor para violoncello y piano 38

Sonata N° 1 para piano en Do sostenido menor 32

Sonata N° 2 (en La menor) para violin y piano 32, 43
Sonata N° 3 en Re Mayor para piano 28, 29, 30, 32

Sonata N° 4 para piano en Mi menor 32

Suite N° 2 en estilo antiguo 36

Suite para dos pianos 7

Suite para gran orquesta de arcos 32

Suite Romantica para piano 29

Suite Sinfénica en 5 partes 17

Suite Sinfénica n°2 26, 38

Suites Sinfénicas Iy 1l 48

Tema con Variaciones para orquesta 32

Tres Preludios Sinfénicos 38

Trio en Sol menor para violin, cello y piano 43

Valse Consolacién 26
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